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श४ * जगे प्रकाशन 


आज का हन्दी कहानी 
का | « नरेश मेडहा 
एतिहासिक वास्तविकता 


द्वितीय विश्वयुद्ध न केवल राजनैतिक दृष्टि से ही महत्वपूर्णा था बल्कि उसका 
प्रभाव इतना व्यापक था कि उसके कारण हमारा प्राचीन सामाजिक, आशिक, सास्कृतिक एच 
साहित्यिक दाँचा ही बदली हुई परिस्थितियों में एकदम मिरर्थक लगते लगा। जिम राष्ट्रीय 
अहम एवं जातीय अ्रहुमन्यता की शेप्डता के लिए यह युद्ध आरम्भ किया गया था वह तो 
बविनसप्ट हुआ ही, पर उसके साथ ही अनेक प्राद्ीत संस्कार, परम्पराएँ आदि भी व्यधे करार दे 
दी गयीं । उन दिनों इस युद्ध के तत्काल नतीजे यही स्वीकार किये गये कि संकुचित राष्ट्रीयता 
पर अन्तर्राप्ट्रीमता की यह विजय हुई है; फ़ासिस्टवाद पर लोकतस्वरात्मकता एवं साम्यवाद 
वी यह विजय है। उन दिनों के बजाय आज हम भल्री प्रकार कह सकते हैं कि इस युद्ध के 
मही मिथ क्या निकले हैं, पर उसकी चर्चा यहाँ करना विपयान्तर होगा। वैसे तो यह युद्ध 
हमारी सृमि पर नहीं लड़ा गया था पर आज के युग में युद्धों के प्रभावों से कोई भी नहीं बच 
सकता । विश्येपक्तर ऐसी स्थिति में तो और भी नहीं जबकि इस युद्ध में हमें अपने लोग 
शेना में भेजने पड़े। युद्धननित मेंहगाई, विधमताएँ, अफ़रातफ़री भी कमोबेश रूप में हमे 
वैसी ही धुगतनी पड़ी जैसा कि इंसलैएड या अन्य किसी बृद्धरत देश को भुगतनी पड़ी थी। 
पालतः इस युद्ध के बाद हम सब प्रकार से चौराहे पर दिस्श्रमित खड़े हुए थे । 
दिलतीय विश्वयुद्ध के पहले तक तो स्पष्ट ही साहित्य में एक ऐसी व्यवस्था बनी हुई 
थी जिसके कारण सामाजिक एवं सस्कृतिक आददों तथा मूल्य उस काल तक के साहित्य में 
स्पण्टन: परिलक्षित होते हैं । लोकभियता के स्थात पर साहित्यकार से मम्भीरता की अपेक्षा 
की जाती थी । साहित्यिकता और लोकप्रियता के दो ख्ासे घोषित रूप से पृथक थे। यही 
हाल हित्दी की तत्कालीव कहावी, कहानीकार एवं कहानी के पत्रों का भी थ।। वस्तुतः 
उस काल की साहित्यिक कहानी तथा लोकप्रिम कहाती में इतनी बड़ी खाई नहीं थी जिसनी 
कि आज है। यह माना जाता था कि साहित्य से या कहानी से मनोर॑जन हो सकता है 
लेकिय आज की तरह तब उसके लिए ऐसी कोई प्रतिबद्धता नहीं थी। कहता न 
होगा कि उस काल में लोकप्रियता के स्थान पर साहित्यिकता का स्वर ही प्रधाव था। उस 
काल का पाठक वर्ग भी साहित्य से यह नहीं माँग करता था कि साहित्य को उसके लिए 
होना चाहिए, बल्कि बुग की मान्यता थी कि पाठक को स्त्रयं साहित्य के स्तर के अनुकूल 


ड स्‍हन्दुक्तान। कप ७ 


# ता चाहिए  हसजि/ उस यंग मे सालहिय मनारज्ञन न टावर ए प्ररश/ | ॥ तय 
मग में लिया जाना था । फलन: लेखक का दर्जा एक विस्नायों से कई, कद उसी प्रकार था 
जिस प्रकार द्िसी शत्य सामाजिक गा राजनेतिक व्यक्ति वा हद्षे करता हू। जलाया मी 
गमाज के अच्य दिशापुस्णों की भाति सम्मानित था । था 

थहु वर्तमान वेपम्थ इस दूसरे महाबुद्ध नी ही देव हे। शा सुणादात[ बरिदाज का इस 
वृनिशसिक परिष्रेद्य में देखता होगा । 

है आज की लिखी कहानी, कहादीकार तबा पार्क बम जिस उनिन्ााशिए शाम्य वी 

जप हैं उसे हम कितने ही संक्षिण में क्‍यों ने देखें, सब भी होगे बव्णी गाभाजवताओं बाण 
कहानीकआारों तब सामाजिक अक्रेवेपन में खटके पाठकपर्ग के रिथॉलिशीयला हो सम दा ऐसा 
साब ही आधुनिकता के साम पर वैज्ञानिकअभुता सशज्न व्यिकिन्पोररिटा शीत विरुच 
मिजी बातावरश बाली कहानियों की मदादया ममसाते के लिए दस परश्पिध्य वी सेफ 

गा जियकी ये उपज हैं। सभी हम इन बहानियों एवं वहा ।नीकारी लजा प्रगद्े गवादाविन 
पाहकों के नये साव-बीध, सौलय-बाध को सही तदा थे मगभा सकेंगे । से लोग किसता हों 
वहें कि हम किसी सरश्रा मे संयूच्ध नहीं है, हृधाशि कोई पई अऑयिल्ञाल नी है, #म ही अगने 


न 
इक, पाक चषा शाडतपू का 


जनक एवं गति हैं, घर इसे मान सलाग गाचवा हूं कि बिता पीने के काताग ने 
बाभी पा और न सम्भव ही हैं। 


ऐलिहा सिक पृष्ठभूमि 


बे दिन झाय को याद होंगे जब हाट-बाजार, मेले लोगों में रगएांद। मा करती ॥ लाए 
सरकारी आदमी नाप-जोख बाला दंगा लिये पृ्ता करो में और देहालिंगा, सधलातियों का 
जबरन पकड़ कर उसके सीने, ऊँचाई शादि की जाँब किद्रा करते थे ॥आश हाह्साशएर गत 
सद्ट देहासी एक दिन सहसा वर्दी पड़ता कर लास पर भेत्र दिया जाता था। सलाम पर गये 
इन अर्क्षिक्षित सैनिकों के लि। रोमाझमक गर्व कामुक कहानियों की थोक आवखाादा महली 
बार साहित्य के मामने आयी । इस थोक लजोकप्रेयता” की आवश्यक की पूनि हाई भी 
साहित्यकार नहीं कर सकता था, फलत: लेखकों बस एक हेस। नया समंदाय पैदा हभा ऊा 
किसी भी भाषा और खादित्य की परम्परा से सम्बद्ध नहीं था। शायद उसे लोहाकिय 
पत्रिकाओं के मालिकों को ऐसे ही व्यक्तियों की आवश्यकता भी थी, क्योंकि थे स्वर भी फटी 
भाषा था साहित्य की परम्परा के नहीं थे। उन्‍हें व्यापार करना था और टा्ठ सही श्यवार 
उससे बाधक ही हो सकता था। फलनः: उगे भी झपने जगे ही वशधराहीग पेखनों नें 
प्रावक्यकता थी | हजारों की संख्या मे छपने बाली इस व्यावसाधिक एवं सम्यी पत्रिकाओं व 
ने कैबल मार्केट ही छा लिया बल्कि, उसके राल-दिन' के अपने प्रभार का सवीझा धश गिकण 
कि कालास्तर में ये पत्रिका ही तथा इसमें छापने वाले अखक हो बास्तयित लावा 
सेवक कहलाये जाने लगे । इससे भिन्न कदानीकारों की साहिबिक वल्मीयाश कद कर 
पंकिच्युत किया गया । कहानी के क्षेत्र में इस लोकप्रियता! संओं मे बे जग फसा्म | 
प्रधिकाश पाठकों के लिए झाज भी लोकप्रियता दवा सबिप्विकक तुथआववीहू नाजज़ा 


प्रयु १ २ ग्राम की हिंदी कष्ठानी को ऐतिहासिक चास्तथिछला प्र 


यह हुआ कि पाठकों का रुतर ऊँचा उठाने के बजाय लेखकों को द्वाविह-प्राशावाम करता पद्ा | 
शस लोक्षप्रियवता के नाम पर बर्गासछूर, पर म्पराद्वीन, मुल्यद्वीन, उच्च भावबोयद्टीन लेखक एल 
साहित्य की एक ऐसी जमानत सामने आयी जिसते उस काल लक चले झाते साहित्यिकता 
एवं झोकप्रियता के सल्दुलस को सदा के लिए चाम्द कर दिया। दंग बुक ने जहाँ एक ओर 
एसी वर्गासद्भुर, मूल्पह्वीन, अनुत्तरदावी कहानी एवं कहानीक्ार झतज किये, वहां इसमें 
भागालिक धकेलेपनब्राला ऐसा नया समाज भी पैदा किय्रा जो निरा व्यक्ति था | कल नक 
के समाज एवं साहित्य के सार झादर्श एवं मूल्य इन्हें अपनी भक्ति के जोत नहींगा सु हुए 
पल्कि इन्हें लगा कि उनके निरंकुश व्यक्तित्व के विकास से ये आधारभुन बाधक हैं । इसालए 
इसे भुल्यों शोर झआादशों का ख्डन और विरोध करना इन लोगों के लिए एक झावश्यक्र जतें 
हा गयी। यद्ठ निरा व्यक्ति, झताडिदयों मे चली आती कौटुम्बिक प्रस्पाली पर बुद्ध दाग किया 
गया प्रमुख शव तिरायिक प्रद्दर था। झाथिक, राजनैतिक, मामाणिक, सांस्कृतिक एच 
पारिवारिक धरातल पर इस निरे व्यक्ति का तथाकथित आधुलिक भाव-बोध भ्थवा कान्तिकारी 
दबन इस रूप में सामने श्रया कि उसके गपने निर्माण में परिवार, कुट म्त्र, शाप्ट्र, इतिहास, 
अर परमणभस किसी का भी कोई हाथ नहीं हैं; इसलिए उसके भजन में परिवार के किसी 
भ्रत्य व्यक्ति की कोई साक्रेदारी नहीं हो सकती है । विवाह जैसी चीज भी अब उसके लिए 


कस्कार ने होकर एक सुविवाएगां कांट्रेदट' ही बन गया । फलतः पत्तिनली की एकता में 


भी दशार पढ़ गयी । इस निरे व्यक्ति ने अप्ते समाज, कुदुम्ब ए॒र्वं परिवार से छिटक कर 
आशिक व्यक्तित्यता तो अवब्प प्राप्त करदो लेकिन एक नये प्रकार का सथ, समाज के सन्दर्भ 
में ग्रात्मरक्षा की भावता तबा अपती ही इच्छा एवं स्वार्थ को इतना सत्रॉपरि एवं महत्वपुर्म 
बना डाला कि किसी भी प्रकार का दर्जन, राजनैसिक व्यवस्था, झाथिक ढाँचे, सांख्क्ृतिद्ध 
पर्मश्परा तथा नैलिक स्वरूप को उस निरे व्यक्ति नें श्र्थ पर आधारित अपनी सवाजित 
आधुनिक बेयक्तिकता पर सीधान्सीया आक्रमस माना और जिसका विरोध उससे वैबक्तिक 
स्वतत्त्रता की रक्षा के नाम गर किया। हर दूसरा व्यक्ति समाज है, झौर समाज व्यक्ति की 
सतस्शता का विरोधी होता ही है, इस मान्यता ने उसे एक एऐस द्वीप पर ले जाकर खड़ा कर 
दिया कि उसे निकट से निकट सम्बन्धी के प्रति अविश्वास, संशय होने लगा। रेसी स्थिति 
मे यही होना था कि मुल्य, दर्शन एवं नैतिकता में वहु निराला व्यक्ति केबल निरकुशता वा 
हामी बतता | समाज उसके लिए आशथिश शोफ्श का जरिया है, नारी उसके उद्दान भोग 
थी वस्तु है | ऐसी सनोस्चना वाले निरे व्यक्ति को स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद के ऐसिहासिक 
घण्ाक्रम में भी भली भांति देखा जा सकता है। 

दीलवीं णती के आझारमस्मिक पच्राथ बर्ष भारतीय जीवस की काशी गतिलिधि को 
ताधीनता पर केच्रित किये हुए थे । स्वाधीनता प्राप्ति ही वह बिन्दु था जिस पर हमारा 
गनसू, चेतना, जीवन, आशा, झाकाक्षा एकजुट हो आर केख्ीभूत थीं, पर स्तंत्रता-प्राति 
के बाद कमश: हमारे तथाकथित जततायकों की जो कलई खुलती गयी उसने इस 
सामाजिक अफरेलफ्न वाले निरे व्यक्ति के निर्माण में महत्वपूर्ण बोंगदान दिया। आजादी 
के वाह हने नेताआ ग्वज को त्वी कुप्शाए शापगा को मनावृत्ति जिस ख्ूप 


धन हन्चुस्ताता जप ये 


मे सामने झायथी उसके कारशा पूरा राष्ट्र एक बार फिर अपने को अ्रश्बकार मे पान 
लगा गा कि स्वाधानता सग्राम के टिता के श्राहग एहीटी यी झाद्ठुतियां काहिकारि 
साधारण जतों की थावनाएँ इन जननायकों ने दामन सम्हालते ही भला दिया। साम्प्रदायिद 
दगे, मुस्लिम हटवादिता, देश का विभाजन, गांवी जी की हत्या, विस्थापितों की समब्ध, 
क्षाग्रेसी शायन का भाई-भतीजावाद, उचरोत्तर मेहगाएं, योजनाओं की काशजी प्रभान, 
अन्तर्राष्ट्रीयता के नाम पर हुर राष्ट्रीय का गला घरोट्टा जाना आदि अनेकानक बे पु 
वास्तविकताएँ सामते आई जो हमारे राष्ट्रीय मसस, आशान्आकाझों को कुचलती ही 
खली गयीं। पचास से अधिक वर्ष कक संग्राम एबं प्रतीक्षा के बाद आजादी बा जा बहा का 
सामने आया और उसके कारण सावारण जीवन में जिस निरंकुझशता का बोलबाला हुआ, 
उसने ही हमार राष्ट्रीय जीवन को छिल-मिन्न कर दिया । देश की शास्दीय सरकार मे बद्न 
को तो प्रभतिभील कार्यक्रमों एवं ऋाो्तिकारी समाजवादी खहेश्यों को अपनाया, पर एस्फ 
पूरा करने की दिया में जिम प्रशामविक जागरुकता एवं सबुरा वी आवश्यकता थी, हक 
किसी भी स्वर पर नहीं देखी गयी । फलत: नतीजा यह हुआ कि कल तक जो गासतंवर्भ 
अग्रेजों का भक्त थ्रा, वही आज कांग्रेसी प्रशासकर्र्म का सेबरक बत गया । इग सरवपरी 
कमचारी का से पहले ही जनता स्लेकोई सम्बन्ध था और न उस प्र ही इसकी नाई 
ग्रावश्यकता हुई । इसलिए देश की साधारण जतना की राजनैतिक बेतता को पारी समझा 
पहुंचा ) हमारे जननायकों की झनुत्तरदायी राजनैतिक नपुंसक उदारता का मनीजा गरद़ 
हुआ कि समाज में एक ऐसी निर्जीव एवं निर्योयं पीढ़ी पैदा हुई जो ते देश, ते श्ट्रीयता, ने 
दीन, ने ईमान, ने भाषा झीर ने इतिहास, किसी के प्रति भी कई नैतिक जिम्मेदारी अनुभव 
हा गेहा करती । उस जग घुट्दी में ही इस देश की हर चीज से घुणा करता सिखाया गया 
हो।। भज्ा, एसी पीढ़ी ने भारतीय आदर्शों के प्रति आस्था की आजा करता मिरी मुखना ही 
ता है ! इस दियाहीन राष्ट्रीय संक्रास्ति में यदि यह नम्री पीढ़ी कमर में जीला, झटों वर 
पुलअदभ! से युक्त हो ता आाइचर्य नहीं किया जाना खाहिए। हमारे शादी दाहींदों के 
बलिदान की राख पर “हुवाहू” करती हुई निरे व्यक्तियों की इग हयी पीढ़ी का निमर्तष 
सस्ती कामुक पत्रिकाओं एवं बम्बइया हिस्दी किएयों ने किया है। मे लोग तब विश्यय ही 
फिल्‍म की पापुलर हीरोइन से लेकर पापुलर क्रिकेट जिलाड़ी, प्रापुलर 'नभायक तथा 
पापुलर लेखक हो चाहेंगे । जीवन में जिस प्रकार समाज उन्हें मूर्त विशधी मायूम द्राया 
है, उसी तरह साहित्य में उन्हें बलासिका दिखलाओ देते हैं। ब्लैक भारषद तथा गहुगाई 
से कमाये हुए चाजायज पैसे का नतीजा आज यह है कि रात-दिन 'फूल-ओटेंड' ला/वड- 
स्वीकरों के गोरों तथा द्रांजिस्टरों को लटकाये ये तिरंकुण मिरे व्यक्ति इस बान को खुनौती 
है कि देखें, आप इन्हें कैसे अपने इतिहास, सांस्कृतिक परम्परा तथा सामाजिक व्यवस्था से 
सम्बद्ध करते हैं। इसके पास ने तो कोड अपना ही कार्यक्रम है और ने ही शासन तथा समाज 
की आर से इन्हें कोई रचनात्मक हष्टि देने की चेप्टा की जा रही है। इसका ननीमा यह 

है कि सामाजिक, राजनैतिक एवं साहित्यिक स्तर पर आज जिस प्रकार का संकमगा है, बैंसा 
शायल ही कमी विगत मे रहा हा यह हो स्स्क्रतिया के सड्र मन को वाल सही है बल्कि 


ध्रद्ू१२ झाज का हुन्दों कहातां को एॉतिहांसक वात्तावकृता । 


हमारी शताबिदियों पूर्व से चली झातती संस्कृति को इस युग में श्राकर पर्चिम' ने पूरी तरह 
पशजित करने की ग्रन्तिम योजना बनायी है । इस सद्भर्भ के झन्य पक्षों जैसे घामिक, सामाजिक 
सथा राजनैतिक दवावों पर जाना विययान्तर होगा, पर इस संक्रमण को अच्छी तरह जानने 
के लिए उनको जानना भी आवश्यक है । इस सन्दर्भ में मैं केवल यही सद्भृत्त कर सकता हैँ 
कि इस देश में मिशनरियों का रोल, अंग्रेजी को सदा के लिए स्थापित किसे जाने का प्रयाध 
ग्रादि बातें समभनी होगी । तभी आज के भारतीय जीवन के विध्रटन के व्यापक विस्तार तथा 
उसके भयानक नतीजे समझे जा सकते हैं। किस प्रकार हमारी कला, उद्योग-धस्घे, जीवन की 
पद्धति आदि को चुनोती दिया गया है, इसकों बिचा समके कभी भी इस समस्या की 
गम्भीरता को नहीं समझा जा सकता है। यह केबल कहाती के नये शिक्षा या लगे विषय का 
ही प्रश्न नही है, बरन्‌ दो जीवन-हष्टियों के साझ्ठर्य का प्रइन है जिसमें लेखक को भी पक्ष 
चुनना होता है । वह कौन सा चुनता है, इसी बात पर साहित्य का भविष्य निर्भर करता है । 


प्रगतिबाद का सनन्‍्दमे 


इस राजनेतिक, सांस्कृतिक एवं सामाजिक पृष्ठभूमि के समावास्तर साहित्य में 
प्रभतिवादी झान्दोलन का भाना अत्यन्त हो महत्वपूर्ण था । इस साहित्यिक बाद की भी मोटी 
स्परेखा ही प्रस्तुत कर सकता इस लेख में सम्भव होगा। भारतीय स्वाधीवता संग्राम केपल 
राजमैतिक आस्दोलन मात्र नहीं था । जैसा क्वि हम जानते है, इसकी एक शाखा धर्म औीर 
दर्गन के क्षेत्र में भी कार्य कर रही थी। स्वामी दयावर सरस्वती, रामकृष्ण परमहम, 
विवेकानन्द, रामतीर्थ आदि महापुरुष १९वीं शर्ती में भारत में तथा भारत के बाहर भी यह 
प्रस्यापित करता चाहते थे कि भारतवर्ष चाहे अंग्रेजों की राजनैतिक दासता में हो, पर बस्वुतः 
भारत ग्राज भी सारे विश्व को धर्म और दर्शव के मामले में सिखा सकता है। वास्तव में 
राष्ट्रीय पुरर्जागरश की जो वेतालिकजाणशी इन सन्‍्तों ने उच्चरित की थी, उसी को राजनौति 
में तिलक महाराज एवं गाँधीजी ने एक श्ान्दोलच के रूप में प्रस्कुटित किया। रबीख, 
बल्लावील, भारती, गरत्‌, प्रसाद, प्रेमचन्द तथा निराला गैसे साहित्यिक दिग्गजों से इस भृमि 
के जनमामस को केन्द्र अताकर इसी बैतालिकता को बढ़ी गरिमा दी जो किसी भी सतत 
राष्ट्र के इतिहास, दशंत तथा जनमानस को वहाँ के लेजक दिया करते हैं। फरलत: हमें अपने 
इतिहास में यह काल गुनर्जागरुण का लगता है । हमसे पश्चिम के प्रत्येक दबाव का जवाब हुए 
क्षेत्र में दिया । हमे इस काल में यह नहीं बोध हुआ कि हम एक राष्ट्र के रूप में किसी भी 
विदेशों या पश्चिमी राष्ट्र से किसी भी मामले में हेय हैं। विज्ञान के क्षोत्र में भी आजायें 
प्रफुल्लचद्ध राय, जगदीशत्रस्ध वमु जैसे व्यक्ति उत्पज्ञ हुए। उत दिनों को देखने पर लगता 
है कि भारत परात्रीन नहीं था । एक साथ ही सभी क्षेत्रों में पश्चिम से टक्कर लेने जाने 
जिड्स्‍ान्‌ मौजूद थे। इस विद्वानों एवं मतीषियों के उद्योगों एवं राष्ट्रीय चेतता की उद्बुंद्ध करत 
वाले प्रयत्नों का ही परिशाम है कि आज हम स्व॒तस्त्र है। किन्तु आज की हमारी राष्ट्रीय 
मतःस्थिलि ठीक इसके विपरीत है। साहित्य में इस विधटनकारी मनोवृत्ति का आंशिक शेय 
प्रगतिशाल की हे प्रगतियीत तत्वत्त साहित्यिक श्रान्तोजन न 


फ् हि बुस्‍्ताना (रस 


हाकर कम्यूनिस्ट पाटा का स हियिक धिम मे था कि कम्यूनिस्ग वर्क ने विाशण नरने 
जिचार में बल्कि शपते आव्यालनात्मक स्वष्य में भी ब्रनारणद्रीय ली, सनाव एस पमविवेल 
आन्दोलव की मल मतोमूमि उस देख वी ने द्रोकर लबाकीवित रूप से बिस्ब वे सर्वद्षारा दगे पे 
अधिक पिक इसलिः यह आस्टुलन ने आपने इल- दारा आशण से कपदी धीसार- 
विचार द्वारा ही इस देश के प्रति अपली कोई जिम्मेदारी अनुभव करता था । ऊने मठन, 
अेवना गाव प्रचार-प्रसार सभी में बढ़ आवदोलन बोधि6 झंप से नक्युनिस्ट शाहीतिका 
झजुवायी था। अलराष्ट्रीय दवानों एवं प्रसावो वाले उस प्रगनियादा आच्यापन आे गाव मी 
एसा चमकदार सर्वहारापन था कि इसकी ओर लेखकां का ध्यात जाता स्वानाॉवित था । पिम 
समप देश को अधिकाज राजबंसिक पाटियां चधा बदिगीयी बर्ग केबल रोगों सोते बाचे 
कर रहे थे उस समय बरगंढीत, जालिहीस, बर्मतिर्पेक्ष, योफगाणिहीस, रबंदारा गानवीस दस 
वी साथ किसी भी प्रतृद्ध, जानरक उर्माक की झाकपित कर सकता था आर किया थी । हटा 
का काक़ो बड़ा सव्यूत्रक वर्ग इस राजनेलिक चमक की शोर दोड़ा। नाव ही हमे उस 
एंतिहालिक मदशं की नही भूखना माहिए जिसमें द्वितीय गहादुओ4ं में दल विल्रता इुसा । 
उसका भी प्रभाव दस आदोलन के प्रचान्प्रसार पर पड़ा था। हिला मे. टैग बादालप 
वी प्रभाव सक्रिय रथ है इगॉजिश भी आर अनिक पदों कि उसे समय तक आधा! र्भाः |88॥ 
के देश यूरोप के सा यो उपनितिण मे क्षा उसके द्वारा गोधपित थे। उ्ननिविशवात से वा 
पदित्रम के जोपण से मुक्ति उस गगय के एशिया का युव-यत्थ था 

हमारे देश में सिबाय कम्यूमिस्ट पार्दी के किसी आर शजनीसिंक पार्टो के बुद्धि बी विपो 
साहिदकारों एवं कलाकारों को भी अपने राजनैतिक उद्धेशों की पूि के सिर प्रयुद्ध करता 
जा सकता है, इस बारे में ने तो कोई का्मेक्म ही था आर ने कोई ऐडी इप्टि ही । हम सब 
बामते हैं कि कस्यूनिस्ट गार्डी समाज के सारे लोगों को आगे उद्देग्यों ही गूति के लिए किस 
प्रकार प्रयुक्त करनी ज्ञ । गम (६४० से लेकर १६५४ सके प्रगनिवाती आन्‍्दोजम अरदने 
केजीय गक्ति के रूप में रहा । लेकित उस आख्योलन की दा प्रमुख आमियाँ दी । इन वसा 
के कारगा छापने यवाश्वादी दरिदिक्रोश लंबा पीड़ित बर्च की हिमावल की कागवा के वाच उद 
बढ़े आदोतव बहुन छोटा सीमा तक हो साहित्य का प्रशाबिस कर शका। आझारमम में 4। 
४ आालाखत की गक्तियां थीं, ये हो इसकी बाद में कमियाँ सिद्ध हुई। वह मना 
आखालए आधार रूप से राजनोाधि ये प्रति अपना प्राथमिक दाषिल अनुभव करना था । शा व 
ही अत्नराष्दीवता के सलाम पर देश की परम्परा, संदकृति तथा धर्म को प्रतिक्रिया बादी क्लाह 
संजाओीं थे वीगित कर बिदेंगी सल्कृत्ति वी खेंटप्सा को सिद्ध करता शा। इस सच्दर्भ मे 
ए्कालीव दाजनंसिक लेखा साहित्यिक इतिहास से अनेक मनोर ज़के उदाइरश दिये ला संकहो 
हैं, पर आज थे इतने स्वंधिदित है कि उसको दुद्ढयाता समय सप्ट करना होगा। प्र, ता 
इसका सती जा यह हुआ कि जिस राजनीतिक सूर्ति की गर्मि की दिखा-दिखा केश मजबा 
एब्र किया जाता था, जब उस सूर्ति को ही एक दिन झत्यस्त बेड़दगी के साथ खत किया 
पय्य सो सब हरवेन्वक्के रे गये । कल तथा जो अतिमा क्म्पूनिस्ण अमाज में बतनार 4 यमाप 
पूजित था आज बड़ी घुत बूसरित कर दी गया कदम की समझ गे कड्ठ नहा श्लाथा थायाय 
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का घूत-घुसरित करन वाले इस नय॑ गल्जनवीं के स मते साहित्यिक एवं राजनैतिक क्षेत्र क 
पण्डेयुजारी लाख चिसेरियाँ करते रहे कि इसका प्रभाव लोगों पर बुरा पड़ेगा, पर कुछ नारे 
हुआ । लोगों से पण्डों ने कहा कि देखता एक दिन यही मूर्ति फिर झड्ड-चक-गदा-पच्य धारा 
कर्मी, अवतार होकर सहेगा, अनएवं तब तक के लिए हे भक्‍त जनों | दैये धारम कने | 
झगर तमाशा तो आखिरकार वमाजा ही था, दूधारा नहीं जमा तो नहीं ही जगा । यदि यह 
रूपक अतिरिक्ठ कड़वा हो गया हो तो से उन सब महानभावों थे क्षमा याचना करता हैं जिस 
॥ती भी उस अवतार के अवतरित होने में धामिकों का मा ही विश्वास है| जो हो, भेरा 
विश्वास यह है कि प्रगलिवादी आव्दोलन के समय उसके आवधारभस मानबीय शिद्धास्तों बंप 
जतगा व्यापक प्रचार नहीं हुआ जितना कि उसकी साहित्यिक समासि पर हुआ। इसबा 
कारण यह था कि उप समय इस आसदीलन के झपने तथा इसके बिरोधियों के अपने आग्रह 
एप दुराग्रह आदि थे | साथ ही इसके सिद्धान्तों को उन दिनो जिन ऐलिहासिक जिपमंताशा 
बा सामना करना पड़ा, वह स्व बाद की बदली हुई परिस्थितियों में नहीं हम्ना | झाज की 
खेमेहीत स्थिति में ने केवल व्यवितयों का आदान-प्रदान वह्कि बिचारों का झादान-गदान 
भी अधिक क्षित्रवा से हुआ करता है। ऐतिहासिक सन्दर्भ बदल जाने पर बहुत-गी बाते 
झपने भाप बदल जाना करती है । जब अस्तर्शप्ट्रीय राजनीति में उस सीमा का विरोध नही 
रहा, तव भला याहित्य में उसी पूराणपंथता का निर्वाहु कैसे सम्भव हो सकता था ?े मात्य 
भाव; धुम-किर कर इसी सिष्कर्ध पर आज तक पहुँचता रहा हैं. कि सब कुछ तया ही शेणठ 
नहीं होता और मन ही सब प्राचीन त्यागते योग्य | 
यहाँ ग्रह नहीं भूलना चाहिए कि प्रगतिवादी झावदोलन के सामाजिक हप्टिकोण एव 
बयार्थबादी सिद्धान्तों में एक ऐसी विराद मशतवीय भावना निद्वित थी जो प्रत्येक भावुक मन 
का, उसकी रागात्मिका को, मर्म को छू जाती थी। जिस मानवीय भत्य एवं जीवन की 
मूवशूत समस्या की और इस आन्दोलन ने लोगो का ध्यान श्राकृप्ट किया, वह अत्यन्त महृत्वपूर्ो 
था, अत बढ़ आरोलन की समाप्ति के बाद भी अपने चेतन रूप में साहित्य में रह गया। 
बकि यह मानवीय भावता पहले अपने अमूर्स रूप में हो' सामने आयी, इसलिए कहावीकारा 
का ग्रयेक्षा कवियों का ध्यान इस ओर सबसे पहले जाता बिल्कुल स्वाभाविक था। लेबिन 
स्र भी उसना ही सत्य है कि कविता कभी उस रूप में स्ाथारण जत के नजबीक नहीं हुआ 
करनी जिय रूप में कहानी होती है । इसलिए कविता एक लीमा तक ही इस भावना के साथ 
अब गुकी, उबके बाद कविता को अपनी ही सत्ता वो बनाये रखने के लिए ग्रमोगों की ओर 
जाता पड़ा । इसी काठ में बढ़ानी पूरे जोर-लोर के साथ प्रगतिवादी झआाखोलम के भाभ 
यूपत हुई । सबसे पहले हम यह देखना चाहेंगे कि यह प्रगतिवादी इग्टिकोण साहित्य में 
कस मिलाकर क्यों नादा या प्रचारया एक झक्लात्मक इप्टि मात्र बन कर रहू गया! 
यहा समाज अर राजनीति के क्षेत्र में की गयी इस लोगों की भूलो की वर्चा करता ग्नावश्यक 
ही नहीं बहिकि भ्रप्रामाद्धभिक भी होगा, पर इस प्रगतिवादी आन्दीबन को पूरी तरहू गमकने 
के लिए झष्य क्षेत्रों की इसकी गतिविधियों को जानता भी अध्यन्त ही जरूरी है। जैसा कि 
पहले ही कहा जा चुका है कि यह भन्‍्दोलत मूल रूप स राजनेतिक था तय इन लोगों ने इस 
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मेगा का परम्परा का मध्ययुगीन कह कर फर दिया था जिन बे यह सुत गय॑ 
कि कया कोई भी साहित्य अपने विगत के दाय को अस्वीकार कट सकता हे ? माह्त्िि 
मे विगत का बहू दाय साहित्य के विचार, भाव, भागा, शिल्प आदि सभी में इतना श्मा- 
बसा होता है कि उससे हुटना असम्भव होता हैं। बिग, भूमि की भांति होता है आए 
कैसा ही क्रातिकारी बीज वर्यों न हो, वहु धरती के बिना पनथ नहीं सकता । इसे झाभा रहते 
गतती के झल्ावा दूसरी भूल इस लोगोंसे यह हुए कि ये यहु भूल गये कि फिर 
भी सामाजिक एवं राजनैतिक आनन्‍्दोलय को माहित्य अगनी भावना था गकियाली बाणी 
ते दे सकता है पर वह उसे सूत्ते नहीं कर सकता | लात्य्य बह कि अधिक से अधिक मा।हत्4 
किसी सहेशय विद्ेप की मनोभुमि तो तैगार कर सकता है, पर अपेक्षित परितर्तंग सा कराते 
करवाने वाला नहीं हुआ करता। सामाजिक क्रास्ति एफ राजमैतिक वरशियलि है। सर्णी 
ता रुसी क्रास्ति का नैंता लेनिन था से कि मेविसकों गोर्की ; कहगा ने होगा खिलाया का 
कैसा भी जोवस्त यथार्थ जीवस के यवार्थ को संतुष्ट यही कर सकता | जीवस के बजा का 
झ्ीकार करते पर भी साहित्य का सवार प्रकृशा भिन्न होगा । साहिता का सभा बच 
जओोवन के यवार्थ की हो प्रतिक्षति देंगे की चेएटा ऋरता हैं पर का और साहित्य के निगा 
एवं झूपों से बहू इतना तियमित द्रोता है कि अनेक बार देखने पर जिशती थे खो, ता 
विपरीत तो लगता हो हैँ। जिस प्रकार जीवन के भझ्रगगे लिभम है, उसी प्रकार साहित्य मे! 
भी अपने नियम हैं और किसी भी कृति को उगका पालन बारता झजिताये हवा है, 
यदि उसे साहित्य में रहुना है तो । इसलिए! एक सीमा पर जावार भिमसेप ही हुन छा 
ययाों में सोबान्सीवा विरोध ते भी सही तो भी जिरोधात्मक विपदीतता होशी । साहित 
भी जीवन की भाति ही एक स॒प्टि माना जाता है । इसी करता लेखक की की जेगी' 
ही स्वतंत्र सला हुआ करती है जेसी कि किसी क्राश्लिकारी सचीदी को होती है । 
प्रसतिगील झाचदोधत जेसे प्रान्शेलनों की सप्तक में साहित्य की गये साहित्यक्रारों की सह 
स्वत सत्ता महीं आया करती है । ऐगे क्ावदोलत मेखक के साव सी वही आअयइ्र करने # 
जसे कि ये अ्रत्य॒ लोगों से करते हैं | इसके अलाबा, तीमरी भूल बहू गे जानता £ कि 
साहित्य का धर्म ही समाज एवं राजनीति के द्वारा लीची गयी विरेत रेखाश्ा 
को मानवीय श्याधारों पर लाघना है | साहिद का यह परम कर्तव्य हैं कि मागव भात्र के 
साथ खड़ा हो, मे कि किसी भी प्रकार के वर्ग विद्येंगप के साथ हाँ, नह ही शकना है 
कि परिस्थिति विशेष में बढ़ मानवीय अधिवारों के लिए किसी के साथ हे जाग । प+ 
इतिहास साक्षों है कि समग-समंथ पर सब ते मानत्र का ऑओपला बारता शुरू किया, एसलिए 
लेखक को अपनी यह स्वतंत्रता था अपना यहू विवेक कर्मी नहीं छोड़ता चाहि! । बढ़ 
ठीक है कि लेखकीय संवेदना दूसरों से इस अर्थ में दकराएगी, वर्योझि समाज ओर 
राजनीति जिल्‍्हें वजितव प्रदेण बोधित कर देने हैं, लेखक यहीं से अनमोत रत्त जाता 
रहा है । जब तक साहित्य एवं लेखक था कलाकार की इस वास्तविक दिथलि को नहीं 
तमफ्ा जाता, तब तक साहित्य श्रीर भ्रत्य क्षेत्रों के सम्बस्धों को कभी सही झूप में नहीं 
जाना जा सकता प्रगतिशज्ञौल् प्रानदोतत ने इस बारें में के घजरेष्टा हीं नहीं की 

प्रतएव पनेक भच्छासयों के होते हुए मो वह कुछ महलपूर्स कृतित्व नहीं दे सकता 
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जन काव्य क॑ क्षेत्र में टस का विश्येब सफलता नहों मित्री तब इसका ध्यान 
कंथा-साहित्य को आर गया। काव्य को श्रमत्तता के स्थान पर गद्य के सूत्त या ठांस रूप में अपने 
शाजवैतिक उहेश्यों की पू्ति की सम्भावना उसे अधिक दिखलायी दी। पर लगता है कि इस 
आन्दोलन के प्रवक्‍ताओं का भाग्य ही कुछ विपम था । इसलिए उसने जिस व्यक्ति को अपनी 
प्रगतिशील परम्परा के ज्िए निर्मित्त बनाया, वहु इस आन्दोलन की उपज न होकर घोषित 
रूप के गाँधीवाद की उपज था; मेरा तातलय॑ प्रेमनन्द से है । प्रेमचन्द को जिस यथार्थंता 
का इन लोगों ने इतना शोर मचाया, जरा उसके बारे में भी हमें विचार करता होगा । 
व्या प्रेमचन्द का यथार्थ वैसा ही है जैसा कि इन प्रमतिशीनों की दृष्टि में हुआ करता था 
या बह भारतीय आदश के अधिक निकट था ? क्या इसीलिए प्रेमवन्द को तब्र आदर्शान्मिख 
पथार्थवाद का नारा देना पड़ा ? प्रेमचनद्ध ने किसान वर्ग के गोषशा, मध्यमवर्गीय रूड्िवादिता, 
गॉयीवादी आदेश तथा भारतीय परम्परा का जो एक सरनीक्षत स्वझए पकड़ रखा था, उसे 
भी इन श्रान्दोलतकारियों ने एक ते एक कुतको के द्वारा नज़रभ्न्दाज किया। ग्रेमचन्द 
और उनकी जिस मानवीय यथार्थ की बृहाई दी जाती रही, विह्चय ही गाँबीवाद एवं 
भारतीय राष्ट्रवाद का प्रतिफल थी। कहानी की ओर अपना ध्यास आकर्षित करने के 
पीछे इतके दो मच्तव्य थे। एक तो बहू कि कविता के क्षेत्र में छावावादी धारा के रूप 
से एक जीवन्त परम्भरा थी जो कि अपने विद्रोही स्वरूप के बाव भी अपने नील एवं दर्णत 
में आश्वत्त भारतीय थी; भारतीय दर्जन, बेदात्त, उपनिषद आदि की उस पर छाप थी। 
इसलिए छावावादी कवियों पर इस आन्दोलन का कुछ भी बगावत पड़ सक्रेगा इस बारे में 
ये लोग बहुत आइवस्व न थे, जबकि कथा-कहानी का क्षेत्र अपेक्षाकृत तया था । साथ ही 
सब जगह इस तरह के कामों के लिए कबिता हमेशा से “रिस्की' मानी गयी है। इसके 
अतिरिक्त दूसरा कारस यह था कि प्रगतिवाद का प्रमुख उद्देश्य साहित्यिक न होकर 
राजनैतिक था और इसके लिए कथा-कहानी' से अच्छा माध्यम और क्या हो सकता था १ 
ऊपर कहा ही जा घुका है कि कविता की अपेक्षा कहानी अधिक लोकप्रिय माध्यम है । 
इस बीच हम देख ही चुके हैं कि कहानी के पत्रों की स्थिति अपेक्षाकृत व्यावसायिक हो 
गयी थी, इसलिए व्यापक प्रचार की हण्टि से भी कहानी ही अच्छा माध्यम हो सकती थी | 
कहा जा सकेता हैं कि उन लोगों ने एक प्रकार मे इन व्यावश्ायिक पत्रों को हथियाया, 
बिना इस बाल का ध्यान रखे कि कहानी की ये पापुलर पत्रिकाएँ किनकी हैं, साहित्यिक 
है था नहीं तथा इतका अपना कोई राजनैतिक हृप्टिकोगा है या नहीं ? इस तथ्य में यह 
बात स्पष्ट हो जाती है कि इन लोगों में मात्र अवसरवादिता के ग्रतिरिक्त और कुछ नहीं 
था। गाँधी के बारे में इन जोगों ने जिस प्रकार व्यक्तिगत गन्दी बातों से लेकर सेड्धान्तिक 
स्तर पर गालीशलोज की, वह स्पष्ठ ही है। एक और ह्ास्यास्यद उदाहरुण कि 
जब अपने निजी ऐतिहासिक कारणों से रूस में अन्तर्राप्ट्रीय साम्यवाद ने रूसी राष्ट्रोयता' 
का जामा पहना तो उसने उत सारे जारों, सामन्‍्तों तक को ऐतिहासिक गौरव दे डाला 
जितके विरुद्ध रूस की महान्‌ क्रान्ति हुई थी। इसका प्रभाव अन्य वम्यूनिस्ट पादियों पर 
बहु दुस्ता कि वे कर राष्ट्रवाद के द्राविष्ट के लिए वाध्य हुई समकालीन 

र्‌ 
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लेखकों पर इमका प्रत्यधिक प्रभाव पड़ा। सब मिलाकर दूसरा अधथ बद्ा तिकतता है कि 
राजनीति के प्रति मूलरूप से दायित्व अनुभव करने के कारण इस आखोलन की प्रक्रति 
साहित्य में अवसरवादिता की ही थी। 
इस सन्दर्भ में एक और बात बता देना जरूरी हैं कि इत लोगों को कूल मिलाक्षा 

हिन्दी का बातावरग प्रगलिवादी हप्टिकीगा के लिये कमी मुखकर नहीं लगा। दनकी दृपित 
में इसका कारण था हिन्दी की झढिवादिता, जातीबता की भावना तथा मुलप्राश्न भारतीय 
पस्म्परा के प्रति अनावश्यक आस्था । इसलिए इस लोगों को उदू' की ध्मि, मिजाज, सन्‍्बी 
झावारापतव, कट्टरता आदि बातों में अपने से अनुकूलता दिखलाबी दी । फलत: हिंल्दी वर चिमों 
तथा कहानीकारों को समय-समय पर सरियासे के लिए उदू भाषा, साहित्य तथा उसके लेखकों 
का गुगागाम किया जाता रहा | हिन्दी के विमद्ध उऊहू को राजकीय एवं प्रभामकीस माल 
मिले, इसके पीछे भी इनका वहीं भारतीयता विरोधी संकुच्चित एवं दृषित मनोभाव काम करता 
था। उद्द साहित्य के कलात्मक, सामाजिक एवं ऐतिदासिक पिछड़ेपन के का रगयों पर ने जाकर 
उदू साहित्य या कविता की एक्र विशेषता की ओर ध्यान दिला हूँ कि वहाँ एक ही प्गमाल 
के द्वारा रूहाती एवं जिस्मानी इइक की अ्रभिव्यकित बड़े मर्ज से ही जाती है। टीक जसी सरहे 
उम्मी उपमा-नियोजना के द्वारा इन्क्लाब को भी याद करे लिया जाता औ। उद्याहुरगा के 
लिए यहाँ एक एशिया-फैस लायर जनाब सरदार जाफरी साहब की पक साहर मक््म की कप 
पश्षितयाँ देता चाहुँक--- 

अज़ब घड़ी है कि इस वक्‍त था नहीं संफ्ता 

कि तेरे साजे-मोहब्बत ये गा नहीं सबता 

न कर छुद्ा फे लिए सेरा इसन्तक्षार ने कर। 

यहू किला सन्‌ १६४२ के आरामपास बड़ी प्रसिद्ध हुई थी | इसमें एक क्रास्लिकारी 

अपनो प्रेयसी से एक झदव से अपनी इल्कलाब्री मजबूरी बयान करता है। और बह बदा 
“अजब बड़ी” वाले टुकड़े में घायर ने पिन्हा दी है । क्रान्ति के बाई में यह रूमासी हरिःताशा 
उप कहानी में भी स्पप्ट है। इसके ब्ववस्त उदाहरण झंदू के सरताज फ्कार अ्रफेसाना' 
निगार सिरी कृथनत्न्दर साहब हैं जितको हर कहानी जरा से बकिपयत के साथ प्रगतिवादी हास 
के साथ ही जिस्मानी लुत्फ अलग से देती चलती है। ये दोनों ताभ किसो ऐन-गैर नत्यु-लैरे के 
नहीं हैं, बल्कि ये प्रगत्तिगील आन्दोलन के कर्मधारों में थे रहे हैँ । इस पर किसो को स्वचत्त 
रूप से विचार करता चाहिए कि इस आन्दोलन का सम्बन्ध सेक्स की कहानियों से किस 
प्रकार रहा; क्योंकि तत्कालीन अनेक प्रसिद्ध प्र!तिशील कहानीकारों की सैक्सी, कहानियाँ उस 
काल में भी दवे-छुपे निकलती रही हैं सथा आअ प्रब' उन्हें छण्वाया जा रहा है। अनास्ण 
हिल्दी की गम्भी रहा, बकियातनूस्रपत, परम्परावादिता के कारण प्रगतियाद को कहानी, कह़ासी 
के पत्रों एवं उदू की औोर ही. कूकना पढ़ा। अतः इस विशलेयम से समझा जा सकता है 
कि प्रगतिशील ब्रासदोज़न के इस प्रकार के व्यवहार के कारण हिन्दी कहाती ग्रभादवाशी 
हष्टिकोश एवं मानवीय संवेदनशीलता के होते हुए भी परापुलर पत्रों की व्यावसायिकता के 
साथ करने के लिए वाध्य हुई | यहू मिविवाद रूप से कहा जा सकता हैं कि कहानी 


खअजू है प्राज का हिन्दा कहानी की एऐंत्तहासक चास्तॉकक्‍्कता श्र 


के प्राश के पतन में प्रगतिन्नील भ्रदोलत का प्रमुख हाथ रहा है। कुछ श्रार कहने के 
पूर्व हमें यहाँ एक और विश्लेषण करना झावश्यक लगता है कि हिन्दी ग्रालोचना प्राथ: 
सालिक रूप से कविता और कब्रियों को लेकर ही होती रही है।इस कारण हिन्दी का 
कहानीकार अपने को उपेक्षित अनुभव करता था । उन दिलों कहाती को कोई विश्येष साहिल्यिक 
मान्यता नहीं प्राप्त थी। इसलिए जब कहाती एवं कहानीआरों ने व्यावसाथिकता से 
गठबन्धन किया तब किसी ने इसकी कोई खास चिस्ता नहीं की कि इसका श्रागे चल कर 
उया प्रभाव पड़ेगा । कालान्तर में इस व्यावसायिक गठबन्यत का लाभ कहानी को यह मिला 
कि साहित्यिक उपेक्षा के कारण उसकी जो हीत भावना थी उसे वह पापुलरिदी के द्वारा 
दूर कर सकी । व्यावस्तायिक्क पत्रों ने कहानी एवं कहानीकारों की इस होते भावना का अपने 
व्यवक्षाय के लिए खूब प्रयोग किया | नतीजा यह हुआ कि एक ऐसा समय आ गया जब 
कहानी अपने को हर तरह से साहित्य की अन्य विधाओं से स्वतस्त्र स्रतत्त्र अनुभव करने 
लगी । साहित्य की समस्याञ्रों पर जब बातचीत की जाती तो प्रायः ये कहामीकार उससे झपमे 
को यह कह कर अलग रखते कि इस गम्भीर साहित्यिक समस्याझरों से कहानी का कोई सम्बन्ध 
नही है | किन्तु हम देखते हैं कि कहानी ग्राज पृथकल की माँग करती है, जो न केवल हास्पास्पद 
ही है बल्कि निरक्कू शता के स्तर पर ह्वातिकर है। इस व्यावसाथिक गठवन्धन का स्त्रय॑ कहानी 
के स्वरूप एवं उसकी साहित्यिक स्थिति पर कितना बातक प्रभाव पड़ा, यह आगे बताया 
जायगा | अच्छाई यही रही कि इन तथाकथित प्रगतिवादी-पापुलर व्यावसायिक वर्ग के 
कहातीकारों के अतिरिक्त ऐसे कहामीकार भी बराबर होते रहे जो साहित्य की परम्परा के 
साथ अनवरत संयुक्त रहे । इस साहित्यिक कहानीकारों को प्रगतिश्ीलों ने दिन-रात व्यक्तिवादी, 
कुंप्छाग्रस्त, पुंजीपतियों के दलाल आदि विशेषर्ों से कोसा | वैसे यह सही है कि इस तरह के 
कह्दानीकारों के पतन या क्लास का कारण उनके अपने जीवन-दर्शन का स्वविरोध ही रहा है । 
लेकिन मजे की बात यह है कि प्रगतिशीलों ने कभी भी अपने किसी बड़े विरोधी लेखक के बारे 
में ज्ञात्विक हूप से विचार कर उस के प्रति अपने ग्रत्तविरोध को सामने रखने में सफलता 
नहीं प्राप्त की । अपने बताये हुए या पूर्त निर्धारित प्राक्षेपो को हुर तरह के विरोधी लेखक पर 
चस्या कर देते के कारण ही प्रगतिवादी अपना सही स्वरूप लोगों के सामने नहीं रख सके | 
फलत: प्रगतिगीलों की बातों को कभी भी गरम्भीरता से नहीं लिया गया । साथ ही वह 
भी सत्म है कि प्रगतिशीलों को ये साहित्यिक कहानीकार हिन्दी की गुर गम्भीरता, निष्ठा 
झ्रादि के प्रतीक लगते थे और जैसा कि पहले बताया जा चुका है कि इत बातों से प्रगतिद्ीलो 
का विरोध था । बह संयोग को ही बात सानो जाती चाहिए कि इन साहित्यिक आहानीकारों 
में अधिकांश कृति मी थे, जिनसे बचने के लिए प्रगतिगील कहे जाने वाले लोग कहानी 
की झोर गये थे। तथाकथित पापुलरिदी के ढोजल़ की पोल में यही होत मावता थी कि 
कहीं उन्हें पलट कर असाहित्यिक, अवसरबादी, राजनीति के पिछलग्रुए, कलाहीन, नारेबाज 
झादि व कह दिया जाय | 

प्रशतिबाद आज विपन्न हो चुका है, पर अपने यौवनकाल में वहु एक निदचय ही' 
ऐसी बाढ़ के समाव था कि एक बार ता लगता था कि जैसे समूचा साहित्य उसकी गिरफ्त 
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मे समा जायगा किसी भी बढ़ते आटा मे हम जातते है कि झरेया अपारििलि एक 
अवेसरवादी तत्व शामिल हो ही जाते हैं जो कैसे भी अच्छे आत्दोचत को आप्थ कर सरत 
हैं। यदि प्रगतिशील आन्दोलन में भी ऐसे स्वाथियों की घुसपैठ हो गयी थी तो झा वर्य 
नहीं किया जाना चाहिए । छत दिनों चोटी चोरों सेक्‍स को जो कहानिया उसे सतरार्थियां न 
लिखी थी, उस्कें तथ छान का किसी कारण से साहस नहीं हुआ तो आज टस यू री 
में आकर छप्वायी जा रही हैं । और मजा यह कि इसके लिए आधुनिकता की लथा आ नी 
जटिल दचताप्रक्रिया की दु्मई दी जाती है। दस्भसल ये लोग विःगी भी प्रतिमान ने लैस 
तक नहीं है । लब मला जदिल-रचना-प्रक्रिया का प्रद्न ही कहां उसी है ? स्पण्ल £ नि 
इस प्रकार के लेखकों दी कोई रखता प्रक्रिया होती हो नहीं। थे लेसका इस प्राविशीद 
आमरोलत के उच्छिप्ट मात्र हैं जो अब कहाती के देत्र में गबय की गन्दगी पर आगादा 3 | 
प्रगतिवादी आखलोलग के स्वच्य में शिस प्रकार अनेक बाहरी लेखक अमस्यु"्ट ४, चैन हो 
अनेक लेखक उस आन्दोलन में तब भी मौजूद थे जो चाहने मे कि टय प्राल्यदत के नह 
मासबीय एवं साहित्यिक मत्य गामने श्राए। प्रशलिगील आखोलन का 'नी संत पके अपने 
प्रन्तविरोध में ही हुआ | जब हमारे देश में तथा ओर देश की राजनीति मे करबू निस्श सा भ्टीि 
की प्राजय हुई, तभी यह आदोलन साहित्य में ताश के महल की भा हर गया 4 वर 
भी प्रगतिशील आदोलन जिन मुच्यों आदि को बात करता था, उतमें बुदट सवाई एसी पा 
कि झाज उन बानी का थोड़े परिवर्तंत के साथ साहित्य में प्रभाव देखा जा सता है 


तयेपन का दावा 


व्या तथा, आधुनिकता का पर्याय है ? या झे हम अगर यो देखें कि क्या गया, 
आशु्िकता का पर्याय हो भी सकता | ? क्या आधुनिकता की कोई तीमारेसा खीनी जा 
सकती हैं ? साथ ही एक यह भी सहूज जिम्ासा होगी कि दस नंगे था श्लाधगिकता की 
गावश्यकता क्यों ? या यह कि नये और प्रचीव में कोई ॥।सी शूंलला भें मी है जिरीपा 
कारण समरप्षता बता रहू सके ? नयें और पुराने के ये ऋगड़े दर्शन, मिताने तवी शवनी 
के क्षेत्र में बहुन पहले उठाये जा चुके है झ्रोर थे सादे प्रढम बहुत गस्मीर 2 । साथ ही जिन 
राजनैतिक, वैजानिक एवं गामाशिक करान्तियों के कारण यह समस्या परशिवम में परी, उससे 
से आयः श्रन्ता बात कल तक हमारे समाज में नहीं थीं। मेंस आज भी उसमे से किनसीला॥ 
है और कितवी-कुछ काल्पनिक है, इसका विशाँय एक लेखक नड्ठीं कर गकता है, कयो५डि यूं 
लैखकोय क्षेत्र नहीं है। लेखन में इस जिस प्रकार उठाया गया है, वह वो द्विक अधिक # | फलन 
नेखक आर पाठक के बीच एक खाई उलन्न हो गयी है। यह कहता गलत द्वोगा कि पिछले 
ख़बे के लेखकों की अपेला आज के बहानीकार जीवन या उसकी समस्याह्रों के अधिक निकट £, 
अतएव पाठकों के ज्याद/ निकट है । इस बीच हारे देश की भी साक्षरता बदी है, फल 
पत्र-पत्रिकाएँ अधिक बिकने लगी हैं। इसका कारण यदि आज का कहासीकार स्व को गान 
लेता है तो मुझे जातक में आागी दवान-गाथा का स्मरगा हो गाता है जो कि गाड़ी के नीडे 
चूतते हुए समभत्ते लगता है कि बह्ी गाडी को ढो रहा ह 
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हम इस बात के बिराट सन्दर्म म न मा जाए तो मा इतता ता सान ही सकत हैं कि 
गत कुछ वर्षों में ऐसा घटित हुआ है जो कि पहले नहीं हुआ था। फलत: हम ऐसोी' स्थिति मे 
अपने को पाते हैं कि सारे मातवीय सम्बन्धों के बारे में तथा व्यत्रित के सामाजिक सम्बन्धो 
के बारे में हम नये सिरे से विचार करें। इसे यों कहा जा सकता है कि आाधुधिकता उस 
जीवन-हृप्टि को कहते है जो हमारे भावपक्ष तथा व्यवद्वारफपक्ष के जीवन्त एवं विकासशील 
स्वाथुओं को ग्रहण करे ओर पोषित करें। इसका यह श्र हुआ कि हमारे दैनन्दित जीवन, 
व्यवहार एवं श्राचार में तथा बड़े रूप. में कहें तो कहा जाएगा कि हमारे इतिहास, परम्परा, 
धर्म एवं संस्कृति में ऐसो बातें मौजूद रहती हैं जो जीवन्स नहीं होते हुए भी वैसी लगती है 
कार हमारा उनके प्रति एक रेसा राग, लगाव या प्रोति होती है जिसके कारण हम इ्वय 
ता उनको वास्तविकता को नहीं देख पाते, पर यदि कोई दूसरा हमें दिखाता है तो हम उस 
पर न केवल अविश्वास करते है बल्कि इस सीझा सक अपने को झाहत अनुभव करते हैं कि 
वह हमारी समूची संस्कृति का ही विरोधी भालुम होता है। पर सचाई यह है कि परलेक 
बातें न केवल जीवन्त-हीन होती हैं बल्कि उसमें झागे किसी भी प्रकार के विकास की वाई 
सम्भावना ही नहीं होती | साथ ही हम नहीं जानते कि इतिहास, जीवन आदि श्रपने को 
जीवस्त बनाये रखने के लिए इतने सृक्ष्म तरीके पर परिवर्तनदील होते है कि हमें प्राय: पता भी 
नही चलता | पर कभी-कभी ऐसा भी इतिहास-क्रम जाता है जब हमें लगता है कि जैस सहसा 
परिवतत की प्रांधी हमें तथा हमारे इतिहास को ध्वस्तु करने के लिए हमारे द्वार पर आावाजे 
दे रही है | चूँकि हम इस प्रकार के परिवर्तन के आदी तहीं हैं, इसलिए अपने स्तायुओों 
पर तनाव अनुभव करते हैं। ऐसा तनाव वैयक्तिक से अधिक सामाणिक हुआ करता है 
झीर इसे ही संक्रमण का वाल कहा जाता है। झ्ाज वैसा ही सामाजिक तवाव का काल 
हमारे इतिहास में है । इसी को बड़े मोटे रूप से साहित्य में नये! के विशेषण के साथ 
व्यजित किया जाता है । 
प्रारम्म से ही धर्म, दर्शन, साहित्य, राजनीति तथा विज्ञान के साध्यम से जीवन 
तथा जीवन में होने वाले परिवर्तनी के कारणों को समझने की चेप्टा बराबर हीं की जाती 
रही है। कभी किसी यूग में घर, युग का अवदता था तो आज विज्ञान प्रवक्‍ता है। हर शान 
के माध्यम की सीमा अवश्य होगी, चाहे बह धर्म हो या विज्ञान । हम मूल करेंगे, यदि धर्म 
की सीमा को मानने के स्वाथ विज्ञान की सीमा मान कर नहीं चलते । इसका क्या प्रमाण 
कि विजान का मसाथ्यम ही अन्तिम होगा ? इसलिये हमें लेखन के लैत की आधुनिकता 
का किसी भी ज्ञान के माध्यम की अनुचरी नहीं बनने देता होगा, क्योंकि साहित्य अगत्या 
मानबीय भावभाओं का ही प्रवकक्‍ता रहा है, त कि ज्ञात-विज्ञान का। बाज का लेखक जिस 
प्रकार किसी भी धर्म था दर्शन विश्येप का बच्धन स्वीकार तहीं करता चाहुता है, उसी प्रकार 
उसे बतिज्ञान को भो अम्तिम गास्ता नहीं मानना चाहिये। क्योंकि इन सब का प्रयोजन आदि 
काल से यही रहा है कि मानब के लिए उस सत्य को उपलब्ध किया जा सके जो परातर ह, 
जो कार्य और कारग दोनों को जन्म देता है; फिर भी, दर्शन को भाषा में स्रय अजन्मा 
है. यह कहां जा सकता है कि हम उस ऋत का प्राप्त करपाते हैं ति नहीं यह प्रश्न 
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उतना महत्त्वपूर्रा कभी भी किसी के लिए नहीं रहा है | जार इसी बात पर दिया जाता 
रहा है कि हमारी जिजासा इस सम्बन्ध में किस कोटि की है तथा हमें हमारा माध्यम उसके 
लिए किनना पुष्ट अतुभव होता हैं। विजान भी कभी अच्तिम रूप थे नहीं कह पाया है कि 
भर्मं और दर्शन को इस सम्बन्ध की खोजें या उपलब्धियाँ व्यर्थ हैं आर जाव के ये माध्यम 
अध्विम रूप से सिरर्थक हो चुके हैं। यह मलग वात है कि आज विज्ञान का प्राधान्य हैं, 
लेकिन यह वैज्ञामिक्ों की तहीं बल्कि हमारी भूज् होगी, यदि दम आन के माध्यम को ही 
'ऋता मान बेठ | ऐसी घूल धर्म के क्षेत्र में हुई है कि धर्म ही ईइवर धान लिया गधा ओर 
उम्रका सतीजा भी हम सब जातते है । जत्र कभी मानवीय प्रगा ने अपती प्राप्ति में माध्यम 
की सीमा भ्रतुभश्ष की झीर उसे झनुपमुक्त पाया तभी उसने उसे त्याग दिया, चाहे बह कल 
का ऋषि रहा हो अथवा आज का बेज्ञानिक । 

वैसे आधुनिकता को लेकर एक श्रम, बाताबरगा की सवीनता के साथ प्रावः जुड़ा 
मिलता है; इसलिये यह कहता आवश्यक है कि गर्विश की सबीनता का सोम आधुनिकना 
नहीं है। आधुनिकता वह युगहप्टि है जो आइवत होते हुए भी विकासशीय दोती है । साइबर 
आर विकासमानता, एकजडूसरे को काटमेबाली रेखाएँ ने द्ोकर प्रतिपुरक हैं, सत्य की 
समग्रता को सम्यक दस में व्यवस्थित करती हैं। उदाहरण के लिए हम देखते है कि 
कभी आगे का आविष्कार हुआ था ओर कालक्रम में उसी भाग से बिजली का आकिकार 
हुआ | यह ठीक है कि इस बिजली के आविष्कार के लिए ओर भी तत्वों की बेखा- 
परखा गया तथा उसके लिए योग्य पाया गया; पर बयां आग ओर बिजली विरोशी है २ 
साबारण हृ्टि से ये त केवल पृथक ही' दीखती है बल्कि काइयों को विरोधी भो लगती 
होगी । हमें यह नहीं मूल जाना होगा कि साहित्य भी किसी सोभा लेक एके माध्यम है। 
हमे अपने माध्यम को पुप्ट करने के लिए झपने खोलसों, खनिजों की अवव्त खीम-ओीन करते 
रहना चाहिए । धर्म शौर दर्शन जिस प्रकार प्रमूर्त के द्वारा अपनी खोज करने रहे था जिस 
प्रकार विज्ञान बातुप्रों आर तत्वों के गुगात्मक एवं क्रियात्मक अमसान्णल्ति की खोज मे 
मिश्र रन रहता है उसी प्रकार हमें मानव-मन पर होने वाले सभी घास-प्रतिधान एबं उततके 
मम्पुर्या सत्दर्भों की देखता चाह्षि! | इसीलिए गात्त्यकार किसी अन्य क्षेत्र की सीमा को 
नहीं दवीकारता । बहु तो उस मानवीय तत्त का सहारा लेता है जो कि समझ्य कालों मे 
व्याप्त है, जो कि उतना ही तवीन हैं जितना कि शाश्वत है। इसीलिए साहित्यकार में क्षत 
भी किया भी प्रकार की सीमारेखा स्वीकारी है, उसने अपने पैरों गर कुल्हाड़ी ही सारी के ॥ 
याहित्यकार श्रध्य क्षेत्रों की उपलब्धियों का सहारा ले सकता है, उतगे लाभ भी उठा शकता 
है, लेकिन केबल उनका ही नहीं ही सकता हैं। इसी प्र मे तथा इसो उन्ख सर की लेलकीकव 
संवेदसा को परिभू स्वरंभू कहा गया है, ने कि किसी और प्रकार की संत्रेदना को | 


पर्चितन का स्थूल स्वरूप सामाजिक, श्रार्थिक प्रादि योजनाओं के दाता देखा जा 
सकता हैं। आज का समाज तथा उसकी रचना कल के समाज से किस रूप में भिन्न है था 
यहू मिन्नता कैसे हुई आरि प्रएन यगवोध्र के अन्‍्तगत प्रात हैं समाज को माॉति हो समाज के 
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व्यक्ति सदस्यों में भा टूटते-अतने का यह परिवतनकारी अनिवाय क्रम अहोरात्र देखा जा सकता' 
हैं। सामाजिक अर्थ में जो संबर्प होता है, वह वैवक्तिक स्वर पर इन्द्र होता है। इन दोनों के 
सायुज्य भाव से ही वह सृष्टिक्रम घटित होता रहता है जो आत्मपरक तथा वस्तुपरक दोनों 
स्तरों पर अबाध रूप से अ्रवश्यमेव होता है। इस अर्थ में देखते पर ही लेखकीय दाम की 
महत्ता एवं गुर गम्भीरता समझ में झा सकती है। अन्तर्वाह्म अर्थात्‌ सामाजिक-बेयव्रितक 
परिवर्ततनों को उनके सारे सन्दर्भो, सम्भावनाओं एवं क्षमताओं के साथ जब तक लेखक 
अज्जीकार नहीं करता वा अपने बुद्धिसम्मत ज्ञान को स्वानुभूति के स्तर पर वहुन नहीं करता 
तब तक युग, खत्य तथा यथार्थ में से किसी को भी श्रभिव्यक्त नहीं किया जा सकता । अपनी 
अमत्तता की ध्क्ति के बाद सी कविता इस वास्तविकता को कितना कुछ अभिव्यक्त कर पायी 
है, वह हम सब जानते हैं। तव ऐसी स्थिति में हाड़-मांस के माध्यम से अपने को ग्रभिव्यक्त 
करने वाली कहानी कितना कुछ कर सकती है अथवा कर पायी है, इसके बारे में जल्दबाजी 
में कोई दावा तहीं किया जाना चाहिए। सच तो यह है कि आधुनिकता को 'स्पेस! के सन्दर्भ 
में देखता भूल होगी । उसे काल या चेतना के सन्दर्भ में ही देखा जा सकता है। 

ऊपर जिन बातों की चर्चा हम कर आये है उनके आ्राधार पर आज के कहानीकारों 
को देखने पर कहा जा सकता हैं कि उनमें अभी अत्तर्वाह्य के परिवर्तेत की पकड़ सम्यक 
या सच्तुलित रूप में नहीं है । कहानी का पाठकवर्ग भी कहातीकारों की अकेली सामाजिकता 
की भाँति अपने सामाजिक अकेलेपन में टूटता हुआ बहू निरा व्यक्ति है जो कि लेखकों की ही 
भांति अपनी पौराशिक पृष्ठभूमि खो चुका है। नयी या पुरानी का झगड़ा कविता में जितना 
निरभक है उससे कहीं अधिक बकवास कहानी में है। वास्तविकता तो यहू है कि यह ऋगड़ा 
मुल्यहीत शहरों तथा मुलम्भ उतरी पौराशणिकता की रूढ़ियों की थामे झास्थावान्‌ अमंख्य देहातो 
के बीच है। यह ठीक है कि बहरों ने मृल्य खो कर ज्ञान-विज्ञान श्रजित कर छिय्ा है, उसकी 
सुख-सुविधाएँ उसने अपने पास जमा कर सी हैं, रसना और वासना के झधुतातन माध्यम खोज 
लिये हैं, पर इन गहरों में भयावह रूप से भीड़ों का भ्रकेलापन, सम्बन्धों का झजनबीपन, 
सज्ञाहीन सर्वनामता से ग्रस्त विरे व्यक्ति ही अक्ति हताश दिखलायी पड़ते हैँ । इसके विपरीत 
पौराणिकता का मुलम्मा उत्तर जाते पर भी रूढ़ियों के शत को वानरी मोह की भाँति अपने 
से बिपकाये रहने के कारण देहात भले ही गरीबी एवं विपन्नता भुगत रहा हो, पर उसे अपने 
ही देश, समाज, इतिद्रांस और परम्परा के साथ कोई अजनवीपन अनुनव नहीं होता । यह 
दाहुरों का मात्र मिथ्या दम्भ है कि वे ही इतिहास और संस्कृति के वास्तविक निर्माता रहे है 
तथा है भी । यदि देहात अपना स्वत्व गहरों पर नहीं लादता है तो इसका यह ब्र्थ नहीं है कि 
उसका कोई भी गेतिहासिक अ्यक्तितत्व नहीं है। देहात ने भी सारे ऐतिहासिक उतार- 
चढान देखें है, पर वह शहरों की भांति अपनापा नहीं छोड़ बैठा है। इतिहास के हर प्रभाव 
को उसने भी उसी रूप में केला है जैसा कि शहरों ने केला है । फिर सी वह अपने 
विगत, परम्परा तथा पौराशिकता को समय के अनुरूप ढालता चला आया है; वर्ना इतिहास 
की किसी भी प्रचण्ड आँधी में देहातों का अस्तित्व ही मिट गया होता। जिस चीज ने! 
उसको पझ्लुण्णा बताये रखा वह थी उसकी मपनी भाषार-मूमि की पकड॒ शहरों के क्रोत 
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वैभव से उसका राता वरनेवाजा उसका जावन-दक्धन था जिस जीवन्ल रंप गतक्ति पाला 
रत्वा का उसक पास काट समझा नहीं है | “सा ए उन गाज विश्व # पर पता वहचय 
ह कि सारे देढ़ातों की एक सावदिधिक पोराशिकता हैँ जो उन्हें इतती विपमनाओ के आइ 
गहरों के अजवबा व्यक्ति बनने से रोके हए है| आज के तेजी से गहनेवाले प्रधावों पे 
ब्रीच ये देदान वाब लक अयना पारस्यरिक स्वत्त बनाये रख सोगे, यह लाहना बाडित ४, क्योकि 
पारबर्तन आज उसके द्वार पर भी खड़ा लालच दे रहा है। जो हो, ऊपर जिस साबदिशिक 
गागणिकता की हमने चर्चा को है उसे किसी समय धर्म और संस्कृति ने पूण समाज का दी 
भआा। गहसे ने तो उसे कभी का छोड़ दिया, किलु अनेक पेनिहानिक समझाय के जि 
देहात आज भी किसी ते कि रूप में से बनाये हुए हें। मायद हुसी आधारणुव पकह वर 
ततीजा यह हुआ कि विगल झुगों की अनेक राजनैतिक आजियां आर रिलिहासिक पूफानों का 
बह झत्यन्त सहज ढंग से सह थे गया । जब इसके सशुग विध्यास पर खाह की गयी ना उससे 
घिना किसी हीले-हबाने के निमंणश विश्वास का स्वीकार लिया। पर बहा से बड़ा यंग क्र 
गजनतबी भी उसके अलवर में विगजे प्रभु रूप का सही तीड़ खा । उसकी झआाहया का उप, 
गया तथा लर्म सब कुछ बदल सेथा पर विश्यास की अश्ुभावा कभी भी विशाम न। 
हा पायी । इसी पंरागिका को हम चाई तो झूत' था लाक का सूष्टिशवस' बहु गृह है । 
धाज' के शाधनितः ग्रग में यदि यह धामिक वाराणिकाा अनूधवक हो गयी ४ वा इसे भा 
सार्वदश्िक पारार्िकता अक्या जूनन ऋतत्व-बोष नाम दिया जाता चाहिए, ने कि खहली 
मामाजिकताओं दाले लेखक का व्यक्तिसत्य था ब्क्तियोंराशिकला या दरकि-मिरंकुश गत | यह 
मानता बड़ी भारी भुल होगी कि समाज, अधि उिरोची होता है। आात्मविकला भी बड़ ह कि 
व्यक्तित्व की वृर्णता का अतीक ही समाज है। व्यक्ति और समाज के बीज जो गोग झ्ाभास्भूग 
विवाद एवं विरोध की स्विलि माल कर चलने है, थे विधाल जस-प्रवाह में धँटर की नह होते 
है । ऐसे भंवरों के निर्माण, आावार सबा परिरति थी निमति से भ्रम सब मरिविल है । मच ता 
हू है कि बड़ा से बड़ा व्यक्ति भी श्राग तक समाज वी सिराट स्थिलि को नहीं प्राम के 
सका । समाज से हट कर आज तक किसी भी व्यक्ति का महत्व क्या, प्रध्ित सके सम्भव 
नहीं हो सका, पर व्यक्ति के बिसा संमाज की स्थिति सदा सम्भव हुई 8। सीन्‍्धे जखा 
मानव, जिसमें कि पैगस्थरत्व के सारे गुर मीजूद के, पर वह जिन अन्यी घादियों 
भरक गया बहां से उम्रका ने तो जीवन-दगन ही और ने उनकी प्रखश प्रशा 9 उगका 
उद्धार कर सकी | इसके विपरीत समरसताबादियों ने शप्ठि अनम' के निर्माश जो के 
आज तक योग दिया, वह किसी से छिपा नहीं है । इसी प्रकार जब तक साहित अपने श्र 
तथा अपने समाज को नहीं अभिव्यक्ति देता या नकफारता, तब सके सह केबल कोलुहल दा 
मनोरञ्षन या वविध्य के स्तर से ऊपर सही उठ सकता । श्रेष्ठ साहित्य इस अनियाये जर्व बे! 
पूर्ति हमेशा करता आया है। यह मानना भारी सल हीगी कि साहिय, समाज की या प्रम्या 
की प्रतिष्ठा या प्रस्थापना किया करता है । साहित्य उनका केबल बोल करबासा है । इस अर्थ 
में साहित्यकार को यह स्वतन्त्रता प्राप्त है कि वह सभाज या भूल्यों को आ्ञाजोचता भी कर 
सकता है साहित्यकार की हम चाहे ठो समाज झोर मूल्यों का नहीं वल्कि स्यास्याता 
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कह सकते हैं कि उन्हें बुगानुकूल बताये रखे | चूंकि कला या साहित्य अपने पाठक के सामने 
धर्म, दर्शन या राजनीति की भाँति ऐसी कोई नैतिक बाध्यता था राजनैतिक प्रतिश्रुति 
नहीं अस्तुत करता, इसलिए पाठक कला ओर साहित्य से वेमक्तिक रागात्मिका अनुभव 
करता है । धर्म और दर्शन की भाँति साहित्य उसे अग्राप्य नहीं लगता, वरन्‌ उम्रमें वहु अपने 
ही को प्रस्तुत पाता हैं। फलतः बह साहित्य का बिद्वाय अधिक करता है। चूँकि साहित्य, 
आदर नहीं होता, वरन्‌ झादर्श की चेष्टा होता है, इसलिए भी पाठक माहित्यः के साथ 
तादाक्य अनुभव करता है। इसलिए लेखक, पाठक के इस सहज मानवीय विश्वास के साथ 
खिलवाड़ नहीं कर सकता है। धर्म, दर्णन तथा संस्कृति के श्रादर्ण एवं समाज के नाना 
विधि यथार्थ के बीच झाहित्य वह विश्वसनीय सेतु होता है जिस पर दोनों पक्षों कों 
चलना होता है। साहित्य ने आदिकाल से इस महत्‌ दाय को बहन किया है । साहित्य ने कभी 
भी जीवन की विसज्ुतियों या संश्यों को स्त्रय नप्ट नहीं किया है, भले ही नप्ठ करने की 
प्रेरणा दी हो । तभी तो अवतार या युगपुरुण या पैगम्बर कोई साहित्यकार कभी नहीं हआा 
झोर ने ही ऐसा बनता साहित्य की प्रकृति में है । धर्म और दर्दत को लेकर लाखों लोगों 
में बुद्ध हुए, रक्तपाव हुए, पर आज तक इतिहास में कैसी ही ऋास्तिकारी किताब 
क्यों न रही हो, उसे लेकर बुद्ध की तो बात अलग, दो व्यक्तिपों में कमी संद्भ् तक नहों 
हुआ । उस सन्दर्भ में देखवे पर ही समझ में झा सकता है कि साहित्य के अशाव का क्षेत्र 
एक अर्थ में धर्म, दर्दान, संस्कृति तथा रायणनीति सयम्े विशाल है । यही चीज़ है जो साहित्य 
को महत्वपूर्ण बनाती है | साहिदय के इस महत्‌ स्थरूप के साभने प्रगतिशीलनना का दुराग्रह 
या अग्रोगवाद का आग्रह कितनी छोटी बातें हैं। 'स्येस' के सद्धभंवाली आधुनिकता तो 
साहित्य के इस विश्ञाल परिप्रेक्ष्य में तगण्य सी बात लगती है । हमें यह याद रखना होगा कि 
यवि किसी सजा को रहना ही है तो वह विराट की संज्ञा ही रहने को है, छोटी संज्ञा को 
ते चाहने पर भी विलीन ड्ोना ही पड़ता है। श्राज की नयी कविता था नयी कहानी जिस 
छोटी' संज्ञा की बात करती है, बहु काल सापेक्र्य आधुनिकता के सन्दर्भ में हास्याश्पद होने 
की है। भले ही तात्शालिक लाभ उससे कुछ हो जाए कि झाप जान लिग्ने जाँय, पर विशाल 
सस्दर्भ में आपको तुच्छता स्पष्ट हो जाएगी, इलना निरदिचत है । 

अ्रभी जिस व्यक्ति-सत्य को चर्चा की गयी, उस पर भी बिचार कर लेगा उचित 
होगा । इस चेलना का उत्प शह्वीं शत्ती के आरम्भ में हमें यूरोप में मिलता है। ऐसा नहीं 
है फि यह भावना सहसा १४वीं शो में प्रस्फुटित हुई। इस दाती में इस व्यक्ति-बेतना की 
निरंकुणता को एक दार्शनिकता तथा व्यवस्था दी गयी । हमें उस ऐतिहासिक परिवर्तन को भी 
ध्यान से देखना होगा जिसकी पृष्ठ-घृ्ति नें यह चेतना उमरी । इसी काल में झ्ीद्योगिक क्रार्ति 
मम्पञ्ञ होती है, पूँज.वाद का अभ्युदय, मानवीय शोपरण के नये तथा सामूहिक माध्यम लेकर 
व्यावसायिक वर्ग अपनी व्यक्ति सता की महत्ता को लेकर सामने आता है। इसी खमय 
पुजीवाद के इस राक्षयी स्वरूप को चुनोती देते हुए माक्‍्से तथा एंगिल्स का दद्धात्मक 
भोतिकवाद पिद्धाम्त सामने घावा है । कुल मिलाकर इस जाती में व्यक्ति तथा समाज के बारे 
में विविध चिस्तन इतने झतजिरोथी स्तरों पर चलते हैं कि स्वष्ट नहों हो पाता कि 
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वैयकतिकता की दरह्वाड दर वाने चिल्तक झाया पूजावा”ह का समंयन कर रहे हान हैं या 
समाजबाद का । यदि माह मात्र की आधा रभूत स्वतंत्रता ही नहीं होगी तो आकि स्वासण्प 
की बात निश्चय ही पूंजीवाद के घोपण को बढ़ावा देगी। और यदि व्याक्यि की वैधानिक 
सुरक्षा की गारंदी यमाजवाद नहीं करता है तो लिश्चय ही शामाजवाद की ब्रजिकता को 
बढावा मिलेगा । यूरोप उस मब्यमार्गी वित्तव दी कलता ही नहीं कर सका, भी कि किती 
भी समरस जीवन के लिए आवश्यक होता है। फलत; बढ़ा सभी सरह ही क्रान्लिकों हुई 
तवा दो-दो भवानक पृद्ध भी हुए । पर समरवता जिस जीवन-हम्दि से उत्ाख होती है, वह 
यूरोप को न दो संस्कृति में ही है आद न वहाँ की खिलन प्रणाली में । अवार जिशासा व 
उन्हें निश्चय हीं प्तेक क्षेत्रों में आगे बढ़ाया, पर सामाजिक स्व पर आज मो बढ़ीं समशयना 
स्थापित नहीं हो सको । व्यक्ति एवं समाज को जिस समरस छतर पर इमारे यहाँ कालक्रम मे 
विकसित होते हुए हमारे दर्णत ने स्वाधित किया उसकी झोर हुम जब वह अमाशिक इृष्टि 
से नहीं देवन हैं तत्र सके हम अपना विज का ते तो स्वत जिल्‍्तस दी अगा सके हैं और 
न कोई महत्वपूर्ण माहिता दी दे सकते हैं। गेट या ताह्मबॉय को सटासू उनका जीवध- 
देन बनाता है, ने कि कद्वानी की बतावंट या कहादी ही मे रजकता । 

दर्सीलिए आज की तथाकथित आधुनिक या गयी कंदाी अप्से शार लगे लिल्क- 
कांशल शौर अतिरिक्त कामपूलकता के बाद भी व्यापक जन-मायसे की नही छू वाती | जिसे 
कुण्ठा, नितान्नता तथा वर्जना की आश्यन मासबीय मूठ्यों के स्थान पर प्रस्यातित करने को 
चेप्टा ये कहानियां करना चाहती हैं, उसका अन्तारा्ट्रीय महत्म जा भी हा, कम से कम 
दस देश के जन-मानस से उनका कोई भी रागात्मक सम्बन्ध नहीं है + जहाँ का जब-मासम 
झाज भी अपनी मार्वदेशिक पौराशिकता बनागरे हा है, किसी भी लेखक के डरा उसयी 
उपेक्षा सम्भव नहीं । ये कहानीकार यह पूल गये हैं कि बड़ सार्वदशिक पोधग्िकता ही यह 
मेत-स्विच बोर्ड है जहाँ से सारे जन-मानस की बिजलो नियंत्रित होती है । बदि सस-स्थिन 
ही ऑफ़ है तो कितने ही वैयक्विक स्िल क्यों मे दबाने आाएँ, प्रकाश सम्भष ग्दी होगा । 
प्रकाश न तो स्विचों में होता है आर ने जैनेरेंटर ही में। प्रकाश एस सूलंसूत हत्टि के 
सथोग में जेनेरेटर में मूर्त होता है जो उसे नियंत्रित किये हुए हैं। तभी तो लेबफ ने भी 
ऊंची एक ओर केऐ होती है जिसे स्प्टा कहा जाता है और जो एका आर अनेक के बीच 
समरणसता उत्पन्त करता है ताकि इस दो के बीच विरोध की कोई संशयात्मक रिर्धाल ने स्हे | 
क्या आज किसी भी कवि या कहानीआर में ऐसी समसयता है जा उपके कृतितल के द्वारा जस- 
मानस तक झ्भिव्यकत हो जेसी कि तुलसी या ताह्मताय के द्वारा हुई ? 

वैसे पूर्व और पश्चिम का भेद है भी प्रोर गहों भी । जिस प्र्थ में बहु है, उनकी 
उपेक्षा भी नहीं की जा सकती ! पूर्व ने समरसता को जीवन का अख्तिम लट्ष्प गाना भौर 
उसकी ओर बढ़ने की ज्रेप्टा की, जबकि परदिचरम, द्रल्द पर बाकर ही इनिलऔी समभता रहा 
है । फलत: वैसे देखने पर हमें पश्चिमी साहित्य में मानवीय चरित्र की मिविबता, गत्यास्मकला 
तथा बेमबिक सक्तिमम्पतता मिलती है, पर आधारभूत जीवनी-शक्षित के श्रमाव में रित्रों की 
महू विद्युतवेगशीलता उन्हें भ्रपार का पुच्छन तारा बना देती है. हम ये जाहुसआ लग 
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सकते हैं, पर उनमें से कुछ भी जन्म नहीं ले सकता है! उदाहरण के लिए 'हेमल्लेट” पद्चिम 
का एक द्ाक्तिशाली प्रतिनिधि चरित्र है। हमें बह भ्रासकत कर लेता है पर हम में वह 
ऐसा कुछ जोड़ता नहीं है जिसके लिए हमारा स्वृत्व लालाबित हो । इसके विपरीत 
भारतीय साहित्य में बड़ा ही शान्त-सा निद्द्धता का वातावरण सिल्नता है। यह विचित्र 
विविधात्मक समरसता ही भारतीय जीवन-दर्शन है जिसकी' प्रासि के लिए प्रयत्न होते रहे है । 
इसके प्रतिनिधि रूप में हमारे सामने यूत्रिष्ठिर आते हैं | जिस सामाजिक सत्य के लिए जीवन 
भर युध्रिष्टिर युद्धरत रहे, उसी के प्राप्त हो जाने पर वे ग्रसज्भभाव से सब कुछ त्याग कर 
महा प्रस्थान के पथ पर निकल पड़ते हैं। भारतीय जीवन-हष्टि के इस मर्म को समझे बिना 
हम या हमारा कैसा ही भ्राधुनिक साहित्य इस देश के जन-मानस को कभी नहीं पा सकता 
है । इस मर्म को अवश्य ही हुमें ग्राज के जीवन-सन्दर्भ में न केवल देखना ही होगा, वल्कि 
आवश्यकता होने पर उसे अपने श्रुगानुकूल भी बनाना होगा। तभी वहु जीवन्त हृष्टि हो 
सकेगा । इस सा्वदेशिक पोराशिकता को जब तक अज्भीकार नहीं किया जाता, तब तक 
हमारा बास्पविक प्रशायन सम्भव नहीं। कितनी अजीब वात है कि आज आाधुनिकों की 
रचनाएँ इस देश में प्रचारित होते के पूर्व सात समुस्दर पार पहुँच जाती है तथा उन्हें वहाँ 
बदा-कदा महत्व भी दे दिया जाता है। इसी का नतीजा यहू है कि झाजें का लेखक ग्रपने 
ही देश तथा अपने ही समाज में अ्रजनबीपत अनुभव करता है । ऐसे लेखकों की दृष्टि में यहाँ 
का समाज रुढ़िवादी एवं श्रविकसित लगता है, क्योंकि वह श्री भी एक सावदेधिक पौराशिकता 
या सोदाल-मिथ' से ग्रसित है। यह माना जा सकता है कि हमारा समाज भले ही 
सामाजिक पौराखिकता से ग्रसित हो, पर यह भी उतना ही सत्य है कि यह पौराशणिकता 
अ्रभी भी उसके लिए किसी गहरे अर्थ में जीवस्त है। इस सा्वदेशिक पोराशिकता ते उनके 
विश्िन्न व्यक्तित्ों को छिक्-भिन्‍न होने से रोक रखा है। इसे बाहरी दबाव नहीं कहा जा 
सकता, बल्कि आ्रान्तरिक इच्छा कही जाएगी, जो कि उन्हें शताब्दियों के सामूहिक अनुभव से 
प्राप्त हुई है । राजनैतिक सामहिकता से यह आधारभूत रूप में भिन्न है। राजनैतिक सामूहिकता 
की तरह यह उस तरह की भीड़ नहीं है जो नितास्त इकाईपत अतुभव करते हैं। शाजनेतिक 
सामूहिकता, व्यक्ति-पौराणिकता या 'इंडिवीजुअल-मिथ” को जन्म देती है | इसीलिए ग्राज 
के आ्ाधुनिकों की व्यक्ति-पौराशिकता, कुण्ठा और वर्ज॑ताओों के अस्थेरे कोनो-कूचों से रग्ण 
अनुभवों की जूडन बथोरते को यथाययवादी इप्टिकोण या आधुनिक भावबोध की संज्ञा देती 
है । टूटे हुए व्यक्ति, उदास शाम के कुछ पीले ढुकड़े, बीयर की बोतलों की मादक सिम्फ्नी 
को लेकर जब हमारा श्राज का कहानौकार खुले आकाश, खुले जीवन तथा सहज समाज के 
सामने पहुँचता है तो वह उस निरपेक्ष सावंदेशिक पौरारिकता की खिल्‍ली उड़ाना चाहता है, पर 
वास्तविकता तो थरह है कि वह उस समय मात्र दया का पात्र एक वहुरुपिया ही होता है। इसीलिए 
वह सामाजिक सन्दर्स में अपने को अकेला पाता है । उसके साहित्य के बारे में समाज की जो 
प्रतिक्रिया होती है, उसे वह सामाजिक यूढ़ता समझता है । देसे मसीहा लोग झ्वध्य उपेक्षित 
होते झाये हैं, पर हरा मसखरा मसीहा नहीं होता । कहना न होगा कि यह लेखक की मात्र हीने 
भावना ही है जिसे वह आधुनिकता को झड़ में छिपाना चाहता है. शायद इसलिए वह नयी 
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झऔर पुरानी कह्ठाती या नया साहीय आर प्रा ना रे लिय का भगत खा करता है एहरा 
श्र ग्रामीण कभा की चर्चा भी इसी तरह निरर्थक #। माल किेखन नहूरी होता ने और 
भोड़ा लेखन प्राम्मीगता का एरिलाबमक है, इस प्रकार की हासप्राश्यद बयां वर चर करना 
समथ को नण्ठ करना है। /स हम्बन्ध में तजारखीय धान यहां हू कि जब हम आमाशला 
की बात करते है, तब हमे बद देखता होगे कि हगारे बढ़ा का बढ़ाने बसा ही चट्टी ४ जया ६ 
विदेशों का कन्‍्द्री साइड! होता ह। थे बश्तुल: वह के शहरी ह प्रभाखा माथे मी हॉति ते, 
जबकि हमारे पेहातों की स्वतसत सता, स्वक्तित तथा इसिहास ही हप में वर्नगाल ने विस 
हुए में दिल्लो भा अम्वई जैसे महानगर या है। इस दिल थे बेखन पर सशप् भे भा जशागमा 
कि क्यों ये आधुनिक कहालियाँ हुयारे पमाज के झविकाल जतन्माबश में भही रा पाती हे 
तथा वयों इन्हें विदेशों में प्रोत्माज़्न शिव जाता है। गश इसे बाल का भी शपरीकिरशा करना 
आवेदक में कहा लिया इंगित विद्या भें लड़ी बाहातशित की जाती कि मे । दष के 
जझ्-पानस वंग प्रतिनिधि पारसी ४, व तू काश ।, इस कशा समा का लिएव, विदम समा 
मीषन-दर्घन उर्की छापने जगा सगमा हे झोर कोन नडी झपगा मय सध्ल उल्नर्ा दया ? इसे 
पस्ह की रखाओ के प्रोत्माहम में उनके अहं की लुण्ठि भी होती है॥ वीहित देवता अवश्य 
याद रखना शाडिए कि अह केबल परोत्माहत मर होता है, सम्मान सी । सम्मात यानी के शिए 
उनके समानालर अपना जीवल इरिस्तोगा प्रस्युव वार्ता होता: ओह जिश बाग: लागने 
समय में विवेकातर, गमनीर्थ, गाच्यी वबा रवीनद ने किया था | कस तीलसय ही फाश को 
प्राप्त करने के लिए यूग संबेगे से पूर्ण लोफक-चनता बाली प्रवती सामाजिक ोराम्िवला को 
काल शोर विस्तार के सादे सासब्ीय सददेभों के गाव अप मे अ्सूरपूत करता होता है। जब 
तक अपनी ही शूधि सथा झपने ही समाज के त्रलि ये आस्था था गिसी अलाय जगानेबादी 
निष्ण नहीं पद्म होती, तब तक लेखव को सार्थक बढ़ी मिलया । राग के रागस्त ये सुलगी 
ने उसी जीवती-दुष्टि की ब.ला-ास्मावता का हेशया, हालात थे समाज की सयक्तियोंलतिकमा 
को यार्वदिशिक-पो राशिकता से बदल सके में । यह बात भले दी आज के वंजागग, भाषबाब 
से सम्पक्ष तथाकथित आशिक लेखेंकों को विलेतो ही शामिक था कदियादी या 
प्रम्गरागत क्यों ने लगे, पर उन्हें यह समण रखमा हे कि कला आर साहिण में 
अपनी भूमि को छोड़ बार दी भी काल शार विश्याश को नहीं लापा गया ह। 
हमारे झाधुनिक यह भूल जाये हैं कि बआनिकता भी हड्िगत हो सकती है। आधुतिकता को 
कल ने जाने कितने प्रतिभान अदलने पढ़ें, बड़े कीट कष्ट सकता है ? झेल प्रन्‍म समाज 
की सामाजित वथार्थ की अभिव्यक्ति का भी उतसा नहीं है जिमना कि वक्तिनसयी है 
तदाकार होने से उत्न्ष हुई सामगजिक चैतना का है। इसी सामाजिक सेलसा को झमित्यक्त 
करवा होता है। इसी को ऋलता यथा सार्वदिेश्षिक-पोशाग्मिकला कहा जाता है । सम्दर्भ, परियार्डर्स 
था यथार्थ के बदल जानते से साहित्व के शुगा-धर्म बर कोई किशेग प्रभाव गर्ठों गला । 
कालिदास, तुलसी, गेटे, ताल्पताँग्र या रबीनद्र अथवा कोई भी बंनालिक-बाणी ग्राज' भी 
अपनी धामिक-पौराशिकता को या सार्बदशिकयोराशिकला को उसी सल्लम रूप से हम पक 
पहुँचा था रहे हैं जिस सलम रुप से प्रपने ग्रग के विए या यंग का सस्दाधित करत हुए उाद्दान 
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भर १२ श्राज का हिम्दां कहानां को एसहांसक बास्तांवकसा र३ 


लिखा था पैस झ्लाज का साहित्य न ता क्लासिकीय ही हैभौर न प्राधुनिक ही लेकिन 
भेरे बहने का तासय यह कटापि नहीं है कि श्राज नयी या आाघुनिक पोराशिकता नहीं 
हो सकती, अवश्य हो सकती है, लेकिव वह होगी उसी सावदेशिक पौराशिकता की 
धुनर्व्याख्या । यह ठीक है कि बदले हुए लोक-मानस के लिए बदली हुई पौराशिकता होनी 
चाहिए, लेकिन यह भगीरय प्रयत्व व्यक्तिपौराशिकता से अ्भित किसी लेखक द्वारा सम्पन्न 
नहीं हो सकता । इसके लिए ख्तप्ण की आवश्यकता होगी। खप्डा ही एक साथ साहित्य, 
संस्कृति तथा समय में समरयता उत्पन्न कर सकता है। बही इसके लिए एक ऐसा प्रतीक 
निर्माण कर सकता है जिक्षमें पौराणिकता की गरिगा, शाइवत होने का भाव तथा मानवीय 
मूल्यों का एक साथ समाहार हो सके | अन्यथा झ्राज का कहानौकार और कवि जिस 
अस्वीकार भाव से बात ,कर रहा है वहु कब्र खोदनेवाले की याद कराता है जो हर 
जीवित शरीर के लिए भी केवल कब्र की हो अनिवायंता को मूल्य मानता है । 


स्थिति की वास्तविकता 


अस्त में भरा ध्यान उस नारे की झोर जाता है जिसमें कहा जाता है. कि मयी कहानी 
पूरानी से भिन्न है। प्रश्त यह है कि इस नारे की झावश्यक्रता क्‍यों हुई ? नयी झौर पुरानी 
कहानी में भिन्नता बयों ? क्या हर व्यक्ति की कहानी दूसरे से भिन्न नहीं हुआ करती ? तब 
पुरानी श्लौर नयी कहानी की भिन्षता पर ही आग्रह किस लिए ? जझेकिन जब पहली 
बात न कहीं जा कर दूसरी ही कही जाती है तो इसका मतलब यहु हुआ 'कि नयी 
कहानी को एक ऐसी संज्ञा है जो अपनी इकाई का पृथक बोध किसी कारणंबश करवाना 
चाहती है। सचाई तो यह है कि वयस्क हो जाने पर जैसे व्यक्ति अपने लिए कोई ऐसी 
सीमाबन्दी नहीं चाहता जो कि उसे बचपन में मिली रहती है, वह यही चाहता है कि श्रव 
उभके साथ भी वैसा ही व्यवह्वर किया जाना चाहिए जो कि किसो बधतक के साथ किया 
जाता है। यही बात साहित्य के बारे में भी सत्य है। जब साहित्य के किसी माध्यम के 
साथ नया विशेषण' जोड़ने का आग्रह क्रिया जाता है, तब ताले यही हुआ करता है कि 
ग्रभी उसे गंभीरता से लेने की कोई आवश्यकता नहीं है। इस तरह को माँग का उद्देश्य ही 
यह होता है कि श्रभी उनके लेखन में बहु परिषक््रता नहीं झायी हैं जो साहित्य कहलाने 
के लिए आवश्यक होता है । लोग भी तब ऐसे साहित्य को पढ़ते हुए या उसे झाँकते हुए कुछ 
नरमी ते काम लेते हैं। आरम्भ में भी ऐसी माँग करना किसी भी स्वत्थान्‌ लेखक को 
स्वीकार नहीं होना चाहिए । पर आजकल नयी कविता की तरह हर चीज नथी हो गयी है| 
जहाँ तक मैं जानता हूँ, गये कह्दादीकारों में ऐसा कोई नहीं होगा जो साहित्य में अपने 
लिए इस प्रक्रार की रियायत चाहेंगा कि उसकी कहानी को चेखब मा ओ' हेतरी, मोपार्सा या 
हेमिख्ले की कहातियों के साथ न परक्षा जाए। साहित्य का जब प्रणयन हो जाता है तब 
यह पाठक निर्साय करता है कि यह कहानी या यह कविता किस प्रर्थ में अपने पूर्ववर्सी 
साहित्य से विशिष्ट है। लेखक, पाठक से यह रिवायत मात्र इसलिए नहीं माँग सकता है कि 
माई और जनेद्ध तो मंजे हुए कहानीकार हैं उतकी बात छोडो तुम हमें इसलिए 


र््‌ड ईहन्दुस्ताना भा ७ 


पढ़ो कि हम नये हैं श्रौर हमारे नयेपन के साथ योदडी रियायठ करना इसक पूत्र कि हस 
कोई ग्रन्तिम राय बनायें, सम्भव हैं कि नयी और पुरानी कहानी में जो अन्तर है कह उनके 
सामाजिक वोध में हो और इसे किसी अन्य तरह से नहीं बताया जा सकता था, इगलिए जग 
का लैबिल आवश्यक हुआ । वैसे पुरानी कहानी में मी तो यह सामाजिक ब्रोध था ही, और 
ग्राज की कहानी में सी यह है । पुरानी कहानी का भी उद्देश्य जोक कल्यार था और इससे 
मिलता-जुलता उद्देश्य नयी कहानी का भी है । तंब दोनों प्रकार की वहानियां में अन्तर 
क्या रह जाता है ? सम्भव है दंग सामाजिक बोध के भिहपण में ही लगी कहानी ली निशिष्टता 
हो । लेकिन ऐसा निरूपख तो परिस्थतियों थे आाशित होगा । कल, आज जैसी परित्यिविया 
नहीं थीं और न आज, कल जैसी परिस्वितियों का पिछड़ाएन है। पहले का बहता हचाई 
जहाज को चीलगाही कहता था जो कि झुड़े-छमासे उसके कस्बे पर से बढ़े ऊदे आकाण में 
उच् कर मिकल जाया शरता था, जबकि आज का बनता डेकोंटा, हटर, जेट, सेश्लाएंद 
आदि सब जानता है | परिषाइर्थ के बदल जाने से व्यक्ति की जानकारी के क्षेत्र ऋवश्य 
विस्तृत हो जाता है लेकित झआमूल व्यक्ति ही ऐरा बदल जाता हो कि मानबीस मृख्यों की 
उपयोगिता ही उसके लिए निर्थक हो जाती हो, यह कोर्ट रमझदाश सी नही ही पड़ 
सकता । कितनी ही ब्ेज्ञानिक सम्गन्ता क्यों ते बढ़े जाए. मत थी रागात्मिकता हो बी 
रहेगी । मानवीय सम्बन्धों के जिस वे हो जाने की चर्चा की जाती है, वे गिःसलेह महत्वपूर्ा 
है, लैकिन लेखक का हृष्टिकोग यदि गाव मतोरंजन होगा, तब तो लिएजंग्र ही सज्ष उस सखग्ने 
मानवीय तनावों को कोमल के साथ प्रहलुत कर आअपना दाग समान गक्ंगा। बदि सखी 
कहानी की पुराती कहानी से इसी अर्थ में मिक्षता है तब तो बहू बदले हुए जीवन की भिन्नता 
है, व कि बदली हुई जीवन इप्टि की । साहित्य में जीवन का नहीं, बल्कि जीवन-हप्टि कत 
महत्व हुआ करता है । 

तब नयी और पुरानी कहानी में किस चीज़ का अनार है? क्या यह मिक्षता बिल्य 
की भिन्नता से मतलब नहीं रखती है ? हगका पह तो ताला कहीं नहीं हैं कि आज कहाती 
का फामे इतना उन्मुक्‍त, स्वच्छाल्द या लचीला हां गया है कि साहित्य की अनेक विधाश्रों 
की विशेषनाएं इसमें समाहित हू गयी हैं । यदि यह बान है तो यहु भी तो कढ़ानी के विल्थास 
से ही मतलब रखती ई; जला इसके लिए नयी-पुरानी का ऋगड़ा क्या उभिक है । जब तप 
साहित्य के मूल झावार विपय में अन्तर नहीं आता, सत्ञ तक अगने का इस सीमा उक्त सुबक 
घोषित करता कि बहू किसी को भी आप्िजनक छदे, उ्यर्थ है। पुशागांत्री शिव्ए अबता 
नूर शिल्प स्वयं में कोई साध्य नहीं होते । यद्धपाल की यथार्थ्रोष्ष बाली कहानियों ये 
अमरकास्त या राकेश को यनार्धधोध बाली कहानियाँ क्रिस रूप में आगे या नदी हैं ? अलग 
वे भव्य है लेकिन ऐसा अलगाव तो दो समकालीन लेखकों में भी हो सबाना है | यदि 
विशिष्ट मनोदशा या बिशेष उदास परिश्यिति या एकास्त वियमता की बाल स्यी बजाती' में 
प्रमुख हुई हैं तो अमेय की कहानियों में भी इस प्रकार का बातावरश सिज आगगा । सत्र 
कृष्णा सोवती या निर्मल वर्मा में इसके अलावा और क्रीन सी नवीनता है? ये कहामीकार 
यह क्या नहीं समनते कि किसी भी रचना की उसके निजी कौदान जिधिष्ट 


पड १ २ ग्राज को हिन्दों कहानी को ऐतिहासिक वास्तविकता २५ 


सन्दर्भ तथा प्रतिपादित रागात्मक ऐक्वर्यवो्र हुआ करता है न कि उसका सात्र नया होता । 
यह हो सकता है कि यशपाल और अज्ञेय में कला की कसावट भ्रधिक हो और इस नये 
कंहानीकारों में ढीले-डाले बुनावट की सुषमा हो | 

यह कहा जाता है कि पुरानी कहाती कार्मबादी' हुआ करती थी। उसका आरम्भ 
हुआ करता था, मध्य होता था, कहावी तब विकास करती दिखलायी जाती थी. और फिर 
कहानी सुखान्त या दुखान्त में परिणत हो जाती भी । भ्राज कहानी में यह सब नहीं होता । 
किसी भी विन्दु से वह शुरू हो कर कहीं पर भी समाप्त हो सकती है। मुझे; इसमें भी कोई 
भ्रापत्ति नहीं दिखलायी देती कि कहानी ऐसा क्‍यों तहीं करें ? लेकित इसमें पहले यह प्रश्न 
हीता है कि शिल्प कितना हो लचकीला क्यों व हो, उसका अपना वर्क दो है ही। बुनावट 
की इस प्रक्रिया को तो वहीं बदला जा खकता! कि उसे शुरू होना ही होंगा' और कही' 
पर उसे दोष भी होता ही होगा । इतनी वाध्यता के बाद आप उसमें कैसी वूनावट डालते है, 
इससे उम्रके 'फेप-बका पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता | दूसरी महत्वपुर्णा बात यह है कि यदि 
फा्मूले वाली कहानी अपने सारे शिल्प का निर्वाह करते हुए भी मस पर बाछित प्रभाव नही 
डालती है, और इसके विपरीत आज को कहानी भले ही' वह नित्रन्ध की दौली में ही. क्यो 
ने लिखी गयी हो, पाठक पर वांछित प्रभाव डालती हैतो मिश्वय ही उसके द्वारा लेखक 
नें पाठक तक माल ईमानवारी से पहुँचा दिया है, बिता कहानी के परंपतावादी शिल्प की 
चिन्ता किये हुए । लेकिन यदि इतनी स्वतंत्रता होने के बाद भी यदि बात नहीं बनती श्रौर 
इसके विपरीत किसी पुरानी कहानी का वांछित प्रभाव पाठक पर पड़ता हैं तो, वह उस 
ममय उस कहानी को यह कह कर अलग नहीं रख देशा कि यह कहानी तो पुरानी है और 
बहु आधुनिक पाठक है । इसका तात्ययें यही निकला कि यदि लेखक के पास जीवन का 
कच्चा माल है तो उसे बह किसी भी शिल्प के द्वारा पहुँचाये, इससे कोई खास अन्तर 
नहीं पड़ा । 

इसके अलावा! यह भी तके दिया जाता है कि पुरानी कहानी हे चाहे व्यक्ति लिगे 
हो अथवा सामाजिक स्थितियाँ, उन्हें एक टाइप” में प्रस्तुत किया जाता रहा है। इसके 
विपरीत नयी कहानी के लिए कहा जाता है कि उसने उन्हें अपनी कला-प्तस्पदा के कारण 
भाक-सत्ता प्रदान की है। बैसे इस प्रकार की बातें विवादास्पद हो सकती हैं और होती भी 
है । सिद्धान्त रूप में बह माना जाता है कि किसी भी चरित्र का सृजन किसी विशेष जीवन 
के सत्य या परिस्थिति को प्रस्तुत करने के लिए किया जाता है। जब तक ऐसा चरित्र उत्त 
उल्लचिखित या समृजित बातावरण में अपनी सम्पूर्णता के साथ सामने नहीं आ्राता है तब तक 
बहु चरित्र प्रतीक न बन कर एक टाइप रूप में ही माना जाएगा। वैसे इस प्रकार के टाइप 
चरित्र भी महत्वपूर्ण हो सकते हैं, पर साहित्य के विशाल कैनवास में प्रतीक चरितों का ही 
महत्व होता है। इसका अर्थ हुआ कि प्रतीक घरित्र के निर्माण के लिए लेखक में बॉ लित तटस्थता 
की आवश्यकता होली है सथा जीवन एवं मानवीय व्यवहार के सारे पक्षों का गहन अध्ययन उसके 
लिए झनिवाय॑ है। इसे कुछ आधुनिक अपने ढड़ से या गोलमाल तरीके से कहते हैं कि भ्राज 
का लेक्षक मपने चरित्रों को अपनी का सम्पदा के द्वारा उन्हे भाव सत्ता प्रदात करता है 
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अग्रद्धा तो यह हागा कि कु हशलरणा क॑ द्वारा यत बात मा दसखख ला जाए कि नेआथनिका 
के द्वारा कौन-सा ऐसा प्रतीक चरित्र निमचित हुआ जिसे इसके पहने चेखक नी निममिल 
कर मके या कर सके तो वह टाइप के स्वर से ऊपर उह्ीं उठ पाया। यहां बह बात भी 
स्पष्ट कर दी जाए कि हम उदाहरण भी केवस हिन्दी-साहित्य से ही लेगे | मुझ देख सम्बन्ध 
में प्रेमचंद की दी कहानियाँ समर ग्ाती हैं, एव तो बड़े माई साहुब' तबा दूसरी कहानी 
अतरक्ष के खिलाड़ी' । इस्हें का के कियी इतर पर देखा जाए वी भी थे कहानियां आज 
के एकदम बदले हुए बाताजरश में भी मर्रेतम सन्‍्दर्भो में पदित होती अगाी है। बड़े भाई 
साहब कहानी का सुस्य पावर अपनी ब्यक्ति-आवक सजा को कभी का खीड़ चुका है। उस पात्र 
का देश-काल भी उससे अलग हुठ गया हे आर बह ऐसे प्रगीक रूप से आज सी मध्यमयगीय 
घर्रों में विज्येप रूपए से उसी मुद्रा में अपने बड़े होते के मिव्वा-व्रोण को आने ने छोड़ों पर 
सादने के लिए संबरम है जैसा कि बह प्रेसवस्द युग में रहा होगा । हाइवे बाद चरित्र डसे 
प्रकार देदा-काल का उत्लड्भून यही किया मारता, बल्कि वह या सो झगन यंग के साथ ही 
समास्त हो जाता है या फिर गदि जीवित भी रहता है तो 3सी किताय ने दायरे में बन्द 
रहुता हैं। इसी तरह द्वम लाहें नो शररख् के खिलाड़ो' के नथावी बूग की दोनों एड 
पात्रों को भी गाज के सत्वर्न में देख नकता है। सम्भव है कि जाके बगल में बरी गौर 
सतरश् न होकर ओर ही छुछ ही तथा व दोनों किसी हूटी मश्थिद को वात में वे जा१ र 
किसी' एकान्त रेस्तरां की फिराक में निकले हुए हीं । साहित्य भ॑ गरियाह्य की महसा वेपल 
इतनी ही हुआ करती है. कि वह पाल था चरित्र को विश्यमभीजता प्रदान कर सके । गवीक 
चरित्र की विशेषवा ही यह होनी है कि बहू कालास्तर से परदे से हर उस कर 
सार्ववेशिकता प्राप्त कर सके । इसी स्दर्भ में मुझे प्रेमबते का अमर पात्र हो याद झाता 
है। भ्राज भी बहू भारतीय किसान का प्रतिनिश्विल उनने ही सबल रूप मे करते है जिलना 
कि सत्‌ १६३० के आतलपास करता रहा दरोगा जब कि उसके लेखक से उसका प्रणेयत्त विधा 
था। मैं यहाँ जात बूझ कर रामायण था महाभारत के चरित्रों की जमा नहां कर फहां हूँ 
क्योंकि वे चरित्र श्रव प्रतीक की भी खिति पार कर मल्यों के छवर पर प्रस्वागरित ४ । भस्तु, 
अब हम देखें कि श्राधुनिकों के द्वारा बह काम सा चरित्र निशित हुआ जी लाइप से हू 
कर प्रतीक है । वहाँ एक बात का स्पष्टीकरण और प्रावश्यक हैं कि कहानी के माध्यम मे 
कैसा ही भ्क्षम कहानीकार कभी ऐरेसा कालजथी चरित्र बैंदा नहीं कर गकता है जेसा कि 
महाकाव्य था उपच्यास के द्वारा सम्भव है। सा इसलिए नहीं हो सकता है कि कहानी 
क्तिती ही रूप की छूट क्यों वे ले ले, किर भी उसका सीमित दायरा उससा नढ़ी बड़ा किया 
जा सकता कि वह जीवन के विबिध पक्ष की प्रत्यक्ष कर सके | तो, बाज ने कियी भी अमुख 
कहानीकार (मेरा तात्पय आधुनिक कहानीकार मे है| जैय निर्मत वर्मा, कृष्णा सीवबगी, 
कमलेहवर, अमरकास्त, राकेश झादि की एक-एक दो-दो कहानियाँ जा प्रमिद्ध हुईं, ज्तका 
सामने रख कर क्या कोई पेंसी कहानी कही जा सकती हे जिसके आधार पर इन सोगी 
का दावा सही माता जाए ? निर्मल की परिन्दे!र नामक कहानी शाप पर बावाबरण का 
प्रभाव छोदती है न कि उत्त सानवीम जासतो का प्राव पर गहरा प्रमाव द्वोता है जिसके 
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लिए कि वह कहानी लिखी गयी है या लिखी जानी चाहिए थी । वैसे स्रोब॒त्ी की कहानो 
बादलों के घेरे! अधिक सूक्ष्म कहानी है। श्रमरकात्त की अति प्रसिद्ध दो कहानियाँ--डिप्टी 
कलक्टरी” और हत्यारे! में से पहली कहानी का मर्म झवश्य महत्वपूर्ण है पर उस कहानी 
को अच्छी कला-सम्पदा नहीं प्राप्त हो सकी, फलत: वह कहानी मामिक होते हुए भी उस 
दावे की पूर्ति नहों करती है। हत्यारे! में वातावरण की पकड़ अद्वितीय है पर उसका 
जीवन-मर्म कोई विज्ञेष नहों है। हम कह सकते है कि उस कहानी की विशिष्ठता ही यह 
हैं कि वात तो यों ही सी थी पर कहानी झ्च्छी बन पड़ी है। राकेश की कहाती 'मिसपाल! 
अच्छी कहानी मानी जाती है पर जहाँ तक उसके चरित्र का प्रश्व है, वह अपनी अनेक 
सम्भावनाओ्रों के साथ कहानी के सीमित दायरे में बुझ सा गया लगता है। कहानी के 
लिए विपय का चुनाव अत्यन्त भहत्वपर्ण होता है, विशेषकर राकेश जैसे घटना-प्रधान 
कहानीक्षारों के लिए । राकेश की अन्य सामाजिक कहानियाँ अपने परिवेश से ऊपर उठकर 
उप्त सत्य पर नहीं टकरातीं जहाँ किसी भी कृति को टकराना होता है और जिसके बिना 
रखता में वह दीप्ति नहीं श्राती जो उसे कालजयी होते के लिए जरूरी है। कमलेखबर की 
नीली भील” या बदली विशाएँ” अच्छी कहानियाँ हैं लेकित इसके आगे वे क्या है या क्‍या 
होना चाहती थीं, यह कह सकना कठिन है। 

ऊपर के विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यदि पुराने कहानीकारों के 
अपने टाइप होते थे या उनका सीमित परिवेद् हुआ करता था तो यही बात निःसंकोच भाव 
से बल्कि भ्रधिक कटुता के साथ इन नये कहानीकारों के बारे में भी कही जा सकती है, 
बल्कि कही जानी चाहिये | सचाई तो यह है कि इन नये कहानीकारों से उनके तथाकथित 
कला-सम्पदा के कुछ आजमूदा लटके ले लिये जाँय तो सम्भव है कि ये लोग कोई कहानी 
हो न लिखें | निभंल और राकेश इसके अच्छे उदाहरण हैं। ग्राश्चयं है कि ये लोग श्रपने 
लेक्षन की शरेष्ठता सिद्ध करने के स्थात पर व्हिस्कियों के तामों, आधुनिक रेस्तरॉग्रों के नये 
खाद्य-प्रकारों की चर्चाओं के द्वारा यह बताना चाहते हैं कि आज कहानी पहले से इतनी 
अधिक भिन्‍त हो गयी है कि पुराने कहानीकारों की चर्चा करता भी इन नगरी के सन्दर्भ में 
अपमानजनक है । 

जहाँ तक पाठक का प्रइत है, वह कहाती पढ़ता चाहेगा और वह भी ऐसी कहानी 
जी उसे बाँधे। यदि वयी कहानी उसे दो-एक बार चौंकाती है या उस पर रोब गालिब 
करती है छाराबों के ब्योरों के द्वारा तो, वह एक सीमा तक तो सहन कर कर लेगा, 
पर इससे भ्रधिक नहीं । वह कहानीकारों की भांति “नयी' विद्येषण के प्रति प्रतिश्रुत इस सीमा 
तक नहीं है कि नयी के नाम पर वहू कुछ भी पढ़ता रहे । पाठक तो उस दृष्टि या बात को 
चाहता है जिसमें लेखक उसे भागीदार बनाये । यो कहा जा सकता है कि वह दृष्टि या बात 
ही ग्राज ग्राधुनिक हो गयी है और आज की कहानी में अकेली सामाणिकता की पविपन् 
दृष्टि ही मिलती है, तो क्‍या यही झ्राधुनिक दृष्टि है? यह बात सर्वविदित है कि वैज्ञानिक 
अथ में ग्राधुनिकता संकुचित दृष्टि नहीं है । प्रमाण है कि विज्ञान ने वस्तु शक्ति तथा विचार 
इन सब में भाव-बोघ कु इतना ठोस विस्तार कर दिया है कि कमी-कमी वह 
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झविद्यसनीय लगने क्षमता है । विज्ञाल क्रमश. सकुधितता छाड़ता गया है या जा रहा है, जां 
कि इस आधुनिकता का जनक हे । इसलिए यदि हम दक्ष चिर्शाव्र पर पहुंचे कि झाज की नयी 
कहानी और कुछ भने ही हो, आधुनिक नहीं है तो गलत नहीं होगा । 

बात वैसे तो बड़ी दकियानूस है पर सत्य यही है कि व्यक्ति का साहित्य उसका 
व्यक्तित्व है । आज के कहानीकार। ने जो आपसी चरित्र-लेख लिखे हैं, जरा उन्हे भी आप 
देख जाए तो बहुन छुछ हाप्ट ही जाएगा | स्पप्टवादिता के नाम पट लिखे गये से चरित्र- 
लेख पढ़ कर किसी भी घटिया पाठक कक को बत् लगेगा कि वह भी इस दृस्यालाबाद! का 
सरलता से मददय हो सकता है। इशलिए मुझे जाने क्यों लगता है फ़ि सामाजिक अकेलेपन 
में घुटता हुआ, परम्परा एवं मूल्यों से विच्युत कोई साधारग पाठक बचे पर ट्रॉजिस्टर 
लटकाये कहानी लिखने बैठ गया है । फलस्वरूप वह अकेला व्यक्ति, अकेली सामाजिकताओं 
में बद्ध तथाकथित आधुनिक बाताबश्गा की रंगीती आड़ में ऐसी सैक्सी कहानियाँ लिख रहा 
है जिसके विरुद्ध कुछ कहना अ्रनाधुनिक होना है। वयोंकि वहु अकेला व्यक्ति, व्यक्ति न हो 
कर श्राज की प्रवृत्ति है, वहू एकव्लल ले होकर बहुनचन है। इसलिए अब यह आवध्यक है 
कि नयी कहानी की इस विपमता तथा खोखलेगन को दो टूक ढंग से कहां जाय आर इस 
साहित्य के समूे संदर्भ में विचार क्रिया जाय | 


अस्तत्त्ववाद 
और | * सुरेश चिंनडा 
हिन्द्ी-कथा साहित्य 


पिछले दो दशकों में हिन्दी-कथा साहित्य ने दाशंनिक झाधार के लिए अनेक 
नवीनतम परिचमी प्रवृत्तियों को अपनाया है। इसका कारण कदाचित्‌ यही है कि श्राज जब 
हम किसी जीवन-दर्शन की बात करते हैं, तो हमें कोई भारतीय परम्परा इस सन्दर्भ में नहीं 
प्राप्त होती । जो भारतीय दर्शन प्राप्त होता भी है, वह भाघुनिक परिवेश में पअ्रनुपयुक्त ही 
नही, अव्यावहारिक भी प्रतीत होता है। इसलिए पर्चिम की ओर हृष्टि उठाकर देखना 
प्राधुनिक कथा-साहित्य. की विवशता ही नहीं, एक अनिवाय शर्तें भी बन गई है । यह बात 
दूसरी है कि पश्चिम से अपनाई गई प्रवृत्तियाँ हमारे लिए कहाँ तक उपयोगी हैं या कहाँ तक 
उन्हें भारतीय आधार एवं तत्मम्बन्धित सब्दर्भो में प्रतिष्ठित करने में हमें सफलता प्राप्त हुई 
है कित्तु इत अपनाई गई ववीनतम प्रवृत्तियों में अस्तित्ववाद' प्रमुख है | 

अस्तित्ववाद के सम्बन्ध में प्रायः जब चर्चा की जाती है, तो यहु मानकर की जाती 
है कि वहु निराशा, कुण्छा एवं अ्रव्यावहारिक जीवन-दर्शन है। इस सम्बन्ध में अधिक ते 
कहकर मैं इतना द्वी कहूँगा कि पूर्वाप्रहों से प्रभावित होकर कोई चर्चा करना ने केवल 
असजुत बात है, वरत्‌ बौद्धिक दिवालिएपत का भी शत्तीक है, विशेषतया उस समय जबकि 
हम किसी पश्चिमी जीवन-दर्शन की चर्चा करते है। क्योंकि उस समय झावश्यक बात यह 
होती है कि चर्चा-परिच्या भी स्थान, देशकाल एवं तत्कालीन सन्दर्भों में ही होनी चाहिए 
न कि हमारे ग्रपने सब्दर्भों में। श्रस्तु, अस्तित्ववाद साहित्य का एक तकंशासत्र है, एक 
मनोविज्ञान और दर्शन है और इसी रूप में वहु अपना कुछ महत्व रखता है। इस दांत मे 
जीवन पर अपना, विद्येष प्रभाव डाला है और अमूर्तत को ठोस रूप से समभने के उद्देश्य से 
व्यक्ति के अध्ययत पर बल दिया है | इसने अपने आपको भविष्यवक्ता मानकर भूत और 
वर्तमाद को समभने का प्रयत्व किया है। यह जीवन से टकराता है और उस इच्छा को' पूर्ण 
कर्ता है जिसको अस्तित्ववाद के वास्तविक प्रवत्तेक सॉरेन किकगार्ड ने प्रकट किया था कि हुम 
जीवन में भागे गतिशील होते तो हैं, पर सोचते-समभतते पीछे हैं । दूसरे शब्दों में हम दिश्ोन्युख 
होते हैं श्रागत की शरीर, पर विभत हमारे लिए उससे कहीं अ्रधिक महत्त्वपूर्ण होता है। 

जीवन और दर्शंत के मध्य इस टकराहट ने स्राहित्य को प्रभावित किया है । इसने 
जीवन के ऊपर आरोपित आशभूषरा के रूप में बने रहने में ही अपना सन्तोष नहीं प्रकट किया 
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प्रथवा कल्पना एवं सद्भीत का सौस्दय्यं मात्र बने रहने तक ही वह स्लरीमिय नहीं रहा, वरव्‌ 
इसने आगे बढ़कर आधुनिक मानव के उत्पीड़न आर उसके दुर्भाव की कालिमा का सामना 
किया । इसने प्रत्येक बातों के सम्बन्ध में नाए प्रदव किए और जीवन के सतही रुप तक ही 
सीमित रहने की वात को अस्दीकार कर क्रार्तिकारी बनने के प्रति वह कृत सझुक्त हुआ | झ्त- 
सड्जूलप इस अर्थ में, जेसा कि भाव ते हीगत केः इ्शन की आलोचना करने समय कहा था कि 
हमें प्रत्येक वादों की जड़ में जाना बाद़िए और परतेक बातो की जड़ मनुष्य स्वर्ण ही है । कुछ 
झलोचकों ने भस्तित्ववाद को सर्व-सामास्य अस्थीक्रति दिलाव का प्रशध्त यह कहकर किया 
है कि यह एक अस्वस्थ विद्यारबारा है जो बुझेगदास्त भी सूरोप की अगनी राजनीति एच 
भार्थिक समस्याओं से पल्ायत कर दर्शन को छा में गरशा तेने के फलस्वरूप उतन हुई 
है । यह सत्य है कि युद्धोपरान्त यरोप की भावधारा वेराम्यमूलक थी, पर सैराश्य हनोत्पाहित 
होने की भूमिका नहीं हैं । प्रायः यह उसके विपशीक ह्ीवी हें। कुछ प्स्तिस्ववादियों पा 
कहना है कि उन्होंने इस नैराश्य को साहुगपूर्दक रचगात्मफ इतर पर अहाय किया है और 
उनकी दार्शनिक मनोवृत्ति मनुष्य की सवनस्थता में तथा अनुप्य द्वारा स्वयं अपना शाग्य 
परिवर्तित करने के उत्तरदायितर में अन्तर्विहित &ैं। उसके कश्मामुग्गार पद्धोपराल यूरोप 
के लिए यहू तितास्त स्वाभाविक था कि वहू ऐसी विज्ञारधास को जम्म दे जिसमें डाल मे 
झनुभवों , पूर्व-स्थापित व्यवस्था की असफलता, युद्ध की अमंकरता, क्राल्तियों तथा हिंसा एवं 
रक्ततात के फलस्वरूप उत्पक्ष भय एवं अरक्षा की भावना का समावेदा हो ॥ कामू का कहुता 
था कि अरक्षा की भाववा ही मनुष्य को सोचसे के लिए विवश करती है । 

इसी प्रकार इस सम्बन्ध में और बहुत-सी बातें कही गई हैं, पर वे शनि ही उत्पन 
करती हैं और स्पष्ट बातों को शअ्र्थहीव ढड्ध ते उलका देती हैं | अ्धिसवाद का जम्म ड्विदीम 
महायुद्ध के परिणामस्वरूप नहीं हुआ हैं। किहंगाई आर नीत्ये का चिन्तन, जिसमे पढ़े 
दर्शन बहुत प्रभावित है, बहुत पहले यव्‌ १६३० के लगभग ही. प्रसारित ही घका भा, बलिया 
उससे भी पहले । ज्याँ पॉल सात का जीवन-चिन्तत, कामू तथा कीलोगुला की विभारथारा 
भी १६३६ तक प्रकाश में भरा चुकी थी और श्ृस्तित्मवाद का दर्शन प्रथम बार शष््ट्श मे 
सामान्य रूप से स्पष्ट हुआ। यह वहू समय था, क्षत्र जीजत की सभी मुरक्षित घोर मामाष्य 
स्थितियाँ अव्यवस्थित हो चुकी थीं और जमे कैस्पों में होने बाली मौतें श्र विश्व की प्रत्येक 
दिल्लाओ्ों से बम फेंकने, गोलियाँ चलाने और ब्राक्रमश करने को निरन्तर दी जाई नीगी 
घमकियाँ स्त्री और घुरुफों को इस बात का आमंत्रण दे रही थीं कि के श्रारे धार जीने भीर 
साध-ही-साथ मरने के नए रास्तों का ग्रन्वेषण करें । 

इस विवार-विमर्श की नई उत्पक्ष स्थिति ने जीवन और पृत्यु की तवीनतम सभ्य 
विचारधारा को जन्म दिया और सारी बातें मनुष्य स्तर पर सीची जाने दगीं। श्रस्तिस्तवार 
का काल्पनिक साहित्य-सृजन में विश्वास नहीं रहुता | वद्ु जीवन के नित्यप्रति के स्वाभाविए 
सच्चूषों की महत्व प्रदान करता है | बहु सानव-मुक्ति के प्रति गम्भीर रूप से झ्रास्थावात 
है । जुलियन बेन्द्रा के अनुसार अस्तित्ववाद भाव तथा विचार के प्रस्ति जीवन का विदा 
है. एमानुएल मौनियर के अनुसार श्रस्तित्ववाल भावों तथा वस्तुओं वे' पतिवादी देशन के 
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विरोध में मानवीय दशन है. एलेन के श्रनुसार ग्स्तित्त्ववाद दर्शक की दृष्टि न 
होकर अभिनेता की दृष्टि है इस विचार-दशन में जीवन की समस्याओं पर विचार 
मुक्तमोभियों की ओर से होता है । मानव की विवद्यता से परियुर्णा एवं भ्रसहाय स्थिति से ही 
ग्रस्तित्ववाद का आरम्भ होता है । मानव जीवन क्षणभंगुर है, कुछ निश्चित नहीं कि जीवन 
कृध अन्त सीमा पर पहुँच जाए। इस अनिश्चयात्मक स्थिति में मनुष्य अपने को अभेक 
बत्धनों में फंसा हुआ पाता है और देखता है कि उसे स्वच्छन्दता नहीं प्राप्त है। वह श्रपने 
जीवन को एक निदिचत अर्थ देना चाहता है, भावाभिव्यक्ति से पूर्ण करना चाहता है भ्रौर 
मानव घ्वतस्त्रता एवं मुक्ति को उद्घोषित करना चाहता है--अस्तित्ववाद की सीमा यही 
से प्ररम्म होती है। 

हम अध्तित्ववादी जीवन-दर्शन के सभी सूत्रों को एक साथ एकत्रित करें, तो एक 
समग्र पृष्ठप्मि सामने आती है। इस विचारधारा का प्रथम सूत्र शृत्यता का है। अधिकाश 
दाश्निकों ने वून्यता को ग्स्वीकारा है और उस पर विचार-विमश करने की भी श्रावश्यकता 
नहीं समभी है, पर अस्तित्ववाद प्रधुख रूप से इसी पर बल देता है। ईइवर कहीं नहीं है 
झीर वह भिथ्या भ्रम है। उसको सत्ता को अनुपस्थित स्वीकारते हुए ही अस्तित्ववाद जून्यता 
की स्थिति को कल्पता करता है और अनेक नए मौलिक भ्रइन उठाता है; जैसे मैं क्यो हूँ, 
भ्रन्य चीजे क्यो अस्तित्व रखती हैं ? भय और आशा में इस शुन्यता का अनुभव किया जा 
सकता हैं। घुल्यता का सामना करते हुए व्यक्ति विक्ृतियों का अनुभव करता है । भरत; बह 
जीने की एक सहुज गति चाहता है, जबकि उसे समाज में ऐसा हंष्टिगोचर नहीं होता । ग्रत: 
जैसा कि कामू का कहना हैं, वह अपने आप में प्रत्येक बातों के स्पष्टीकरण की आवश्यकता 
वा अनुभव करता है, क्‍योंकि वह अपने को भ्रमित अवस्था में तथा चारों झोर से अंधेरे 
में घिश हुआ पाता है। वहु॒ जीवन में सुख चाहता है, पर जीवन की वर्तमान स्थितियाँ 
उसकी इस इच्छा की पूर्णता को असम्भव बना देती हैं। वह चाहता है कि कोई ऐसी शक्ति 
हो जो उश्षका दिशा-निर्देशत करे और ब्रुटियों के प्रति उसे सावधान करे | वह इसके लिए 
ईंदवर की तरफ देखता है, पर उसके चिर मौन से उसकी स्थिति और भी भयावह 
है जाती है। अस्तित्ववाद इस बात पर बल देता है कि यह विक्ृतावस्था जो उसके 
मन और मस्तिष्क को निगल लेती है, उन्हें एक ही दार्शनिक पथ का अनुग्रमन करने को 
प्रेरित करती है. जिसे नोवैलिस ने आ्रात्महत्या कहा है| किन्तु आत्महत्या से केवल उस तच्व 
का नियन्त्रश हो सकता है जो इस प्नन्धी सृष्टि की विकृतावस्था का तीज विरोध करता है । 
ग्रस्तित्ववाद ईश्वर की सत्ता के प्रति अनास्था प्रकट करता है | वहु इस बात की कल्पना 
करता है कि ईश्वर के न होते हुए भी सभी चीजें घटित होती हैं। वह वीत्शे के प्रसिद्ध सच 
बबर की मृत्यु! से अपना यह निष्कषं प्रतिपादित करता है। उसके अनुसार ईश्वर उस भ्रमित 
सत्ता का नाम है जिस पर हम अपनी 'जिम्मेदारियाँ डालकर भाग्यवादी और फलस्वरूप 
पलायनवादी बन जाते हैं। इस प्रकार हम अपनी विषसताओं का समाधान स्वर्य करने से 
बचना चाहते हैं। हमें इस भ्रम की स्थिति से बचना चाहिए, अपते आपको समझने का 
प्रयत्न करते हुए अपने दायित्व का निर्वाह करना चाहिए एवं अपनी मानवीय स्थिति को तथा 
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स्वतख्ता को भली-भाँति समझना चाहिए । मनुध्य को इस सृष्टि के दायित्व निर्वाह करने 
की क्षमता को उत्पन्न कर सारी जिम्मेदारियाँ स्वयं सम्भालनी चाहिए और ईइबर की अनुपस्थिति 
अथवा मौनसत्ता के स्वान पर स्थत्रयं अपने को प्रतिप्ठित कर देना चाहिए । उसे स्वयं अपना 
अस्तित्व निर्मित करना चाहिए और प्रपनी पृर्णे स्वतन्त्रता स्वीकार करनी घाड्लिए । यही एक 
भाधार है जिस पर उसका पूरा अस्तित्व केन्द्रित होता है । 

इस सम्बन्ध में दूसरी अयुख बात यह है कि वह मनुस्य के खण्ड रूग को अ्रभ्टी म 
समभता है। यहूं विचारधारा मनुष्य के पूर्णा अस्तित्त में विश्वास रखनी है । उसके अनुसार 
बह प्लेटों की गुफा की कोई छाया नहीं है जो आदर्श और स्थायी विचारों की कामना करता 
हो । वह एक ऐसा नमूना भी नहीं है, जिसे सामान्य अ्र्थों में 'मानत्र स्वभाव कहने है । बह 
फेंके गए पत्थर के समान भी नहीं है जिसे जहाँ चाहे, वहाँ फेंका या रखता जा सकता है। बहु 
सृष्दि में इसीलिए झ्राय! है कि अपने अस्तित्व की रक्षा करते हुए जीवन बिताये । यदि उसे 
ऐसा ग्रवश्षर परहेज रूप में नहीं प्राप्त होता, तो उसे प्रयत्त कर अपने लिए पेशी स्थिति 
निभित करनी होगी । इस धरती पर उसका ढ्ाय॑ कुछ पुर्दस्थवित ओजनाओं को एस करना 
मात्र नहीं। वहू उत्त बालों को पूर्ण करने आता है जो स्वयं उसी के लिए विशेष रूप मे 
प्रारम्भ होती है । वह अस्तित्त रखता है, इसके लिए बह स्वयं अपने को महच्त देना है तथा 
दूसरी को भी महत्व देता है। वह झपने लिए अलग मूल्यों का निर्माण करता है, शांथ ही 
अपने झलग मानव-लभाव का भी । ऐसा जीयन विशेषत्या बहु अयने को झाधे गनिशील करने 
करता है। वह यह विश्वास करता है कि कोई भी कुछ सन्य, नहीं है । यदि छू है, तो बस 
अपना ही अस्तित्व और जीवन है | इस विचारघारा के अनुसार मनुप्य अपने सवत्व के साथ 
एक विषय है प्राप्त करवे के लिए, न कि एक उद्देश्य है आमने के लिए | अ्रस्तित्ववादी साहित्य 
मनुष्य की साधारण बातों, प्रकृति, मनोबेगों और समाज के यथावे को महल्वहीन समझना है । 
यह मनुष्य को उसके अस्तित्व के अ्रसाधारण महत्व का यथार्थ समझाने का प्रयल करते हुए 
उसी दिशा में गतिशील करता है और हर क्षण झपने स्वत्व॒ की सता के प्रति सेन रहते 
को ग्रेरित कर्ता है । 

यहाँ यह वात उल्लेखनीय है कि अस्वित्तवाद मनुष्य की स्वतस्तवा को अपना सुदभ्त' 
आधार स्वीकारता है । इसके अनुसार मनुष्य को इस बात का पूर्ण प्रधिफार है कि वह प्रछेक 
दृष्टि से स्वतस्त्र हो । वह वही करता है जो उसकी' इच्छा होती है। बहू स्वरतस्पना' यदि व्यक्ति 
नहीं चाहता, तो इसीलिए कि उस पर इतने दवाव हैं तथा यह इतना भवनीत है कि इस दिया मे 
योच ही नहीं पाता, पर अपनी स्वतन्त्रता का महत्त वहू समभता है। बहु मनुष्य थी एकमात्र 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता है। भ्रतः इस स्वतन्त्रता के प्रत्धि मनुष्य की चेलवा को जाग्रत 
करने शोर उसे उस दिशा में सक्रिय रूप से प्रवलशील बनाने के लिए साहित्यिक रचनाओं 
तथा राजदोतिक एवं पत्रकारिता सम्बन्धी कार्यों का दायित्व बढ़ जाता है। दत्न स्ववन्धता 
को प्रत्येक सम्भव प्रयलों से प्राप्त करमा चाहिए, नहीं वो उसके छ्ित जाने का भय है । 
अस्तित्ववादी स्वतस्वता उत्तरदायित्व का आधार है| इस प्रकार अस्तित्ववाद एक दर्शन ई 
जों जोने से सर्म्बा घत हैं. उपन्यातों एवं नाटकों में इस विच रघारा को जाने और 
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नया जीवन-द्ंन उभारने का महत्त्ववृ्ण कार्य करने वाले ज्याँ-पॉल सात्र (१६०५--) ही 
भ्षमझे जाते हैं, जिन्होंने अपने नाटकों एवं उपन्यासों के माध्यम से इस दर्शन का प्रतिप्रादन 
किया | उनके अनुसार मनुष्य का अर्थ है स्वतन्त्रता | इस स्वतन्त्रता का अनुभव मानव-मन से 
तभी होता है, जब अपनी जीवन-प्रक्रियाश्रों के सम्बन्ध में वह तह्लीनतापू्वेंक विचार-चिन्तन 
करता है श्र उससे जो निष्कर्ष :नकालता है वह स्वयं उसोके लिए अत्यन्त भयानक सा प्रतीव 
होता है । उसे प्रतोत होता है कि सृष्टि की सघीमाएं अत्यन्त व्यापक हैं श्र इसमें उठ्की लचु 
सत्ता कोई विशेष महत्त्व नहीं रखती । इसके चारों ओर नितान्त शून्य की स्थिति व्याप्त है, 
जिसमें एक प्रकार से उसका उत्मीलन हो जाता है। इस शून्यता में अपने अस्तित्व के 
उनन्‍्मीलन के भाव से मानव पूर्णेतया संत्रस्त हो उठता है और इस शून्य के वातावरण से ऊपर 
उठकर अपने अस्तित्व की रक्षा करना चाहता है, जिससे उसकी पूर्णता बनी रहे, स्वतन्त्रता 
श्रक्षुपण्ण रहे और इस सृष्टि की व्यापक सीमाओं के परिवेश में आच्छादित घुन्‍्य की बारह उसे 
डस न लें । वस्तुतः अस्तित्तववाद का प्रारम्भ मनुष्य की इसी इच्छा से प्रारम्भ होता है । 

यहाँ इसे स्पष्ट कर देता झ्ावद्यक है कि अभी तक दाशनिकों ते उन दोनों भाववाओो 
मे अलगाव की स्थिति उत्पन्न की थी जिसमें एक व्यक्ति के अस्तित्त के नियम का कारण 
था तथा दूसरी यह प्राकृतिक सृष्टि थी, जिसे निश्वय ही शासव करना चाहिए और जिसकी 
सर्वोच्ष सत्ता सर्वोपरि है, उसका उन्मीलन नहीं हो सकता | अस्तित्ववादियों के लिए यह 
अलगाव की स्थिति ही श्रभी तक प्राप्त सभी उपलब्धियों की नींव है झोर दोनों के मध्य 
समझौते की स्थिति उत्पल्त करना तथा इस अलगाव की स्थिति का दमन करना स्वय॑ व्यक्तिगत 
प्रस्तित्व को ही समाप्त करना है। अस्तित्तवाद, हीगल द्वारा प्रतिपादित पूर्णता के सिद्धान्त 
को दो कारणों से प्रस्वीकृत कर देता है । प्रथम यह कि इतिहास दूसरों द्वरा किए गए व्यक्तिगत 
निर्णयों का परिशामसूचक धत्यता से परिपूर्ण निष्कर्ष है और अस्तित्व रखने वाले व्यक्ति के 
प्रति उसका कोई झधिकार नहीं है, जब तक कि वहु व्यक्ति स्वयं उसे ऐसा अधिकार देना नहीं 
पसन्द करता। दूसरा यह कि ज्ञान अतीत काल का केवल आंशिक ज्ञान ही हो सकता है; भविष्य 
की सीमाएँ सदेव खुली रहुती हैं | मनुष्य स्वयं हो मनुष्य का भविष्य है । वह काण्ट के अमू््ते 
पूर्णता को एक समाथान के रूप में भी नहीं स्वीकृत कर सकता, क्योकि भमुष्य में ऐसा तत्त्व 
नहीं विद्यमान है, जिसका दूसरों पर शासन करने एवं नियन्त्रित करने का अधिकार है। 
भनुष्य मात्र वही है, जो वहू करता है, तब भी वहू इससे भी अधिक कुछ और है | वह श्रपने 
आपमें कोई तत्व या निष्कर्ष बने, अपने स्वत्त और ऐतिहासिक अस्तित्व का वास्तविक वाह्म 
जगत्‌ में उन्मीलन कर देता है और सानव बन जाता है। इस मातव का स्वरूप वही होता 
है, जैसा कि बहू अपने को बनाता है। 

अस्तित्ववाद इसे स्वीकारता है कि व्यक्तित्व की अ्रन्यतम गहराइयों का कोई अधिकृत 
स्वत्व नहीं है. जो ग्रच्छाइयों की आत्मा का रूप होती है और जिसके साथ व्यक्ति प्राय: या' 
कदाजितु कभी भी पूर्ण न्याय नहीं करता । वह इसीलिए, क्योंकि वह सदेव हो सृष्टि में और 
अपने स्वयं से भी कुछ और रहता है । उसे बराबर घित्ता बनी रहती है कि वह जो कुछ 
मो है अब्गर उससे कम हो » तो फिर उसका कया होगा ? इसीलिए भ्रच्छाइयों स्‍्रोर 
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बुराइयों में वह अपने स्वयं से भी कुछ और सदैव ही रहता है शौर यही अतगाव व्यक्तिगत 
अस्तित्व का सिद्धान्त है। व्यक्ति सदैव चिस्ताग्रस्त रहता है । बह जिल्ला-वि्वा!द्र ऋ”ती 
है, मेरी अ्पतरी व्यक्तिगत स्वतत्वता भी कुछ अर्थ रखती है, वह महत्वहीन नहीं है । वह प्रत्येक 
सम्भावित समर्थता से उसकी रक्षा करता चाहता है क्योंकि उम्तकी आत्मा की वास्यविक् 
पुकार यही होती है कि उसकी स्वतन्त्रता का अपहरण नहीं होगा चाहिए । वह कहना है 
समाज में में भले हीं भिश्लारी हूँ, उपेक्षित हूँ, रिरिया हुआ कुत्ता हैँ, अपाहिब, लुसा, सोगग़ 
या बिकलाऊु हूँ, तिरस्कृत हूँ, पर मैं भी मनुष्य हैँ जिसका अपना एक अलग अध्चिक्त #, 
जो अर्थहीन नहीं है श्रौर जिसे खण्ड-खण्ड नहीं किया जा सकता, वप्ट नहीं किया जा समता 
किसी भी मूल्य पर, चाहे जो भो हो जाए । बह किस्हों भी परिस्थितियों में उडी चाहता कि 
उसकी स्वतन्त्रता का अपहरण हो श्रीर उसका झस्तित्व समाप्त हो जाय। दुसरे गईं में, बह 
वरावर अपने ग्रस्तित्त के लिए सद्डषे करता चलता हैं। यही झाधार बाइतत में अखिध्ययार 
को स्पष्टता प्रदात करता है । 

इन प्रभुख तत्वों के स्पष्टीकरण से अस्तिस्ववाद की ग्नेक विलित्रताएँ स्पम्त पी 
हैं। वह व्यक्ति को स्वयं उससे ही नहीं अलग कर देता, श्रवितु ढस सारी सृष्टि ये भी श्रलग 
कर देता है, जहाँ साम्ृहिकता, सद्भुठछव एवं स्रमाज अपने महत्त खो देते हैं । इसने दर्शन की 
प्रनेक समस्याएँ उठ खड़ी होती हैं जो इस' बात की सझ्भति सिद्ध दारते का प्रयत्म फद्ावि 
नहीं करती कि मनुष्य का स्वयं अपने से ही और इस सारी सूष्ठि से अलग हो जाना हचित 
और तकेसज़त है। बल्कि वे अलगाव की सारी सीमाएँ निरन्तर व्आपक बनाने का प्रयत्न 
करती हैं भर यह सिद्ध करने का यत्त करती हैं कि मनुष्य के लिए यह बलगाब नितारा 
अनिवार्य है क्योकि केवल इसी के माध्यम से बह अपने व्यक्तिगत अडितत्य की रहा 
कर सकता है और अपनी स्वतन्त्रता का अपहस्श होने से बचा सकता £ै। इसे प्रकार 
अस्तित्ववाद अपने सम्बन्ध में उठाई गई शक्छप्रों का समाधान करने का. प्रबंध स्हीं करता 
और न इस प्रकार के प्रयल्त की आवश्यकता को ही अनुभव करता हैँ। एन गद्छाओं की 
और अपना ध्यान बहु तभी आकुष्ट करता है और उनके समाधान करते का यतल सभी करद 
है, जब वे पूर्ण मानव से सम्बन्धित होकर अनिवायें और अमुपेक्षणीय बन जाती हैं।व 
गड्भाएँ केवल परम्परागत शब्भूाएँ नहीं हो सकतीं और न ही ये जिज्ञासा की अरुचितूर्त आदु। 
ही हो सकती हैं जो ज्ञान की शर्तों या नैतिक एवं सौन्दर्यवादी निशांयों से सम्ज/्धत होनी है । 
क्योकि मनुष्य का स्वयं अपने से और इस वाह्मजगत्‌ से श्रलगाव की प्रवत्ति संम्तयर 
जो प्रश्न उठाए जाते हैं, वे सभी प्रशत स्वयं घसके और इस बलुगत विश्व के झम्निरओ से 
सम्बन्धित हैं | इस अर्थ में अस्तित्तवाद का इतिहास बहुत प्राचीन है, उसका सम्बन्ध दर्भल- 
शा के भारम्म से जोड़ा था सकता है, जबकि इस बात को श्रपील वह सभी मावदों से ऋरता 
है कि उन्हें जागता चाहिए और यह समभने का प्रयत्त करना चाहिए कि उसके मनप्य होने 
का अच्तत: वास्तविक अर्थ क्‍या है ? दुसरे शब्दों में वह पुनः यह चेतावनी देने का प्रयत्न 
करता है कि उनकी खतरे में है, निसका प्रपहरण किसी मी क्षण दो सकता है 
उनका गस्तित्त यहाँ कोई महत्व नहीं रखता भोर जो किसी भी क्षण मिटाया जा सकता है 
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झाइचर्य है कि ऐसे सखूट के समय, जबकि उनकी स्व॒तस्व॒ता, व्यक्तिगत सत्ता और 
अ्रस्तित्त को एस सृष्टि के व्यापक परिवेश ने जवद॑स्त चुनोती दी है कि वे सो रहे है, अपनी 
स्वतस्थला एवं ग्रस्तित्त के सम्कत्य में किख्चित्‌ मात्र भरी चिन्तित नहीं हैं। अस्तित्त्व, व्यक्ति को 
उस सोने से जगाने और अपने को यमकने की प्रेरणा देने की एक दादनिक प्रक्रिया है। सा्च 
के अनुसार तैतनशील होने का झर्थ यह है कि हम किसी वस्तु-विशेष के प्रति चेतनशील है । 
चेतनशीलता किसी वस्तु से सम्बन्धित होती है और उससे अलग होती है। वह स्वयं अपने 
से ने तो सम्बन्ध जोइती है शोर न अलग होती है। चेतना का सम्बन्ध इस सृष्टि से विच्छिन्न 
महीं किया जा सकता, जो स्वतस्त्र और आत्म-निर्भर है। सृष्टि का सम्बन्ध अवश्य ही चेतना 
से विच्छिल्ष किया जा सकता है। इसलिए नहीं कि चेतता महत्तपुर्णो स्थान रखती है या 
स्वतस्त्र है, बरत्‌ इसलिए कि वह इस सृष्टि से सम्बन्धित है और उस पर निभर है। व्यक्ति 
बह तत्व वहीं है. जो विवार करता है, बल्कि सभी तत्वों का अलगाव है। यह अलगाव कभी 
पूर्श वहीं होता । ज्ञान का पुलशूत प्रादर्णष यह है कि किसी भी वस्तु को उसके मूलरूप से 
देखा ओर समझा जाए। किन्तु यह वभी सम्भव हो सकता है जन्न चेतना, वस्तु के साथ स्वयं 
अपने आामता पहचाने ? तभी ते तो कोई चेतनशीलता हो सकती है और न ज्ञान की सम्भावना 
हो सकती # ! अत: मान का बहू अर्थ नहीं है जैसा कि काण्ट के सिद्धान्तों में प्रतिपादित 
स्था गया है कि ज्ञान के माध्यम से द्रम वस्तुओं को स्वयं उनके मोलिक रूप में जानने 
और समझने में असमर्थ रहते हैं, बरत यह कि सीधे-सीथे बहु इस सत्य को भ्रभिव्यक्त करता 
है कि बहू पुर्गातियओ मातवीस है और नेतनशभीलता का अ्रलगाव जिससे एक ऐसी सृष्टि का 
अस्तित्व प्रकाश में श्राता है, जादा जा सकता है। 

ज्ञान हमें पूर्णोत्ा की स्थिति में ढकेल देता है। वहाँ वस्तुत: यहू बात उल्लेखनीय 
होती है कि क्या हैं भीर उमझी पत्यता बया है ? सत्य रूप में जो जाना जाता है, वह कुछ 
झौर नहीं, वरत्‌ वही धुरतता है, किम्तु शान निशिचत रूप से भानवीय है। भाववीय' होने के 
प्रतिरिक्त वह कुछ और हो ही नहीं सकता । और चैँकि शरीर और सम दोनों स्वयं ही 
ज्ञान के प्रथम उद्देश्य है, अतः बहू अहुत भ्र्विक तकंसझुत नहीं होगा कि उन्हें ज्ञान के अर्थ 
प्रथवा पृष्भूमि के रूप में समका जाए। हम दूसरों के शरीर को जानते हैं और स्वयं मेरा 
शरीर दुसरे द्वारा जाता जाता है। इस प्रकार दूसरों का श्रस्तित्व और दूसरों से हमारा 
सम्वस्ध, शरीर से सम्बन्धित होता है। एक व्यक्ति का दूसरे से सम्बन्ध क्‍यों है, इसका कोई 
बौद्धिक कारण बताने में आद्शयाद और यथार्थवाद दोनों ही नितात्त रूप से असमर्थ रहे 
है । फलस्वरूप वे सुतयं के अस्तिरुद के सिद्धान्त की एकमात्र निर्दिचत्तता को भी अ्रस्वीकृत 
करने में असमर्थ रहे हैं जो विषयनत ग्रादक्षंदाद का चरस रूप हैं। एक व्यक्ति इस बात का 
अन्वेषण करता हैं कि उ्चकी स्वतस्त्ता दूसरों द्वारा नियस्वित है और उसका एक वाह्म 
रूप है. जिसे वहु कभी नहीं देख सकता और जो उसे पूर्णता भ्रदान करती है। इस पूर्णोता 
का सम्बन्ध मात्र मानव से होता है जिस्रका जीवन समाप्त हो चुका है भौर जियकी 
सम्भावनाएँ भी समाप्त हो चुकी हैं । टूमरे का ध्यान रखते हुए ओऔपचारिकता में वहू व्यक्ति 

प्र 
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खो जाता है। वह यह भी नहीं जानता कि उस संसार में, जो उसका अवता चहीं है, उराका 
ग्रस्तित्व दाहाँ है ? यही वह परिस्थिति है जो बट्ति होती है, जबकि बह दुसरे का उद्देषय 
बन जाता है भौर वही इस धंसार में इसका संद्भुटन करता है। यह सम्कन्ध दस धंगार में 
शरीरों के मध्य बस्तुगत सम्बन्ध नहीं है। बस्तुत: संबार के बीच कोर सम्बन्ध | हे 
नहीं। उस व्यक्ति की उच्चता पीछे छूट जाती है और बहु दूसरे की उन्चता के विश्वम्ात 
होने के मपेम्ट पमाग सामने होने का अनभव करता है । इस अदुभव से स्तर के बरित्य के 
सिद्वान्त थी एनामात्र निश्चिन्तदा का बहिप्कार ही वही होता, बल्कि वह पुररनिया शग्सि। हो 
जाता हू । यह सद दूसरों का ध्यात रखते की गरपचारिकता के ही कारण होता हू। उस 
व्यक्ति का और दूसरे का अलगाव दो बारीरों के अलगाव की माति नहीं है को इस संसार 
में कियी तीसरे के लिए किया जाता है । स्वयं झपने को मिश्चिन्त करने के लिग महु स्वाक्ति 
स्वर अपने को दूसरे का उद्देश्य स्वीकार लेता है । 

जै्ाकि फ्पर स्पष्ट किया जा चुका है, बेननक्षील होने का झ्थ हैं इस विश्ण की 
पृट्भूर्ति पर कियी बस्तु के प्रति चेतनसील होता । यह चेतनगीजना प्रसावशाली ८; है, पट 
सर्वेज्न नहीं है । इसे जाना नहीं जा सकता । इस प्रकार शरीर तीम दिशाओं में अपना वस्विस्त 
बताए रखता है! प्रथम, बह व्यक्ति प्रपता शरीर जीता है; इृगरा, उसका दारीर दुसरों द्वारा 
जाना और प्रयुक्त किया जाता है और तीसरा, जैसे कि दूसरे के लिए बड़ एक जदेगप है, बह 
बूमरा उसने: लिए विएय है और बह स्वर्य अपने लिए ही अपना अस्तित्व रखना ८ जिंगे हुसरा 
एक शरीर के रुप में ही जानता है। प्रेम में बहू दूसरे की स्ववस्थता हो होंठी है जी एक 
को इूपरे ये ग्रलग करती है। प्रेम करने में वह यह लाहता हैं कि जिसमे तड़े प्रेम करता 
है, वह उसे अपना उद्देश्य बनाए रखने के लिए ही अपना अस्थित्व बनाए रखे ओर एप 
प्रकार बल्न उसके अस्तित्व को अश्ुगग बनाए रखते का कारण बने । एसीसे उसे अस्तिर- 
प्राम होता है। बहू, जिसने कि फ्रेम किया जाता है, तभी प्रेमी बन पाला है, जब उसके जनदर 
यह इच्छा छढ़ हो जाती है कि कोई उससे प्रेष करें। पर कुछ भी हों, हम दूगरे थी 
स्वतन्चता का चाहे जितना भी सम्मात क्यों ने करें, इसके लिराकशा को कीई उपाय 
क्यों न करें, स्वयं हमारा अध्तित्व दूसरों की स्वतस्तता का अपहरणश करके उसे सिमंत्रिल 
कर देता है । यहाँ तक कि आत्महत्या भी इस मौलिक स्थिति में कोई परिवतेंत नहीं ला 
सकती । पर एक व्यक्ति किसी दूसरे की स्वतन्त्रता का अपहरश नहीं कर सकता और नम 
बह कियी दूसरे के ध्यान का उद्देश्य बन जाता है, तब बहु बदले में स्थर्यं अ्रगंता श्वास उसे दे 
देग हैं, गौया कि दो स्वतखता सर्वोच्चिता के लिए परस्पर सह्ुप करती हैं। पर ज्योही बड़ 
दूगरे को झपना ध्यान दे देता है, दूसरा व्यक्ति तुरन्त ही उप्तका उद्देध बने जाता है। उस 
प्रथ॑ में, एक दूबरे से घृणा करने की प्रक्रिया में एक व्यक्ति किसी विज्ञेष वस्तु मे घुगा। नहीं 
करता, वल्कि उत तत्वों से धरा करता है जिसके माध्यम से बहु दूपरा व्यक्ति इसे अपना 
उदेश्य बना जेता है और इन तत्वों से घृणा करके बह व्यक्ति संबकों समृस नष्ट करने की 
इच्छा को जन्म देता है । यह दूसरों के अस्तित्व का सामान्य नियम है । 

घुणा एक कलद्ित भावना है, म्योकि इसका उद्देश्य एक-दूसरे की को 
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नष्ठ करना होता है । इसीलिए घुणा की निन्‍दा होनी चाहिए। पर यदि किसी प्रकार घृणा 
की मिन्‍दा हो भी जाती है, तो भी यह दूसरे की चेतना से कभी छुटकारा नहीं पा सकती और 
स्वयं के अस्तित्व के सिद्धान्त की एकमात्र निश्चिन्तता के खोए हुए तत्वों को पुनः प्रतिष्ठापित 
नहीं कर श्रकती । घृणा वस्तुतः निराशा का अन्तिम अस्त्र है और जैसे कि अपने सज्ुठन के 
रूप में हम दूसरों के लिए अपने अस्तित्व के सम्बन्ध में चेवनशील रहते हैं, उसी' प्रकार हम 
यहू भी जानते हैं कि मानवता के अस्तित्व के परिवेश में अधिक मात्रा में चेतनशीलता की 
सम्भावना है। यह दूसरों के लिए या तो उद्देश्य था विषय के रूप में अपना अस्थित्त बनाए 
रखती हैं। यह स्मरण रखना चाहिए कि स्वतस्त्रता मानवीय स्वभाव की सम्पत्ति नहीं है, 
वरन्‌ मानवीय अस्तित्व है। इस स्वतल्वता का पर्दाफ़ाश किया जा सकता है, पर नष्ट 
नहीं किया जा सकता। यह सृष्टि मृत्युणशत है और अतीतकालीतन है। जीवन और 
स्वतन्त्रता का अर्थ श्रलगाव है। इस सुष्टि में मनुष्य की स्थिति जीवित रहने का नही, 
वरन्‌ कायें करने का एक रूप है, चुताव करते और अपने आपको बनाने का रूप है। इस 
प्रकार स्वतस्त्रता स्वयं नहीं जीती, मनुष्य के जीवित रहने की प्रक्रिया है।* यहाँ 
स्वीकृत कर लिया गया है कि व्यक्ति की मौलिक रुचि और कुछ नहीं वरत्‌ वह मार्ग है, जिसमे 
व्यक्ति स्वय॑ अपने को अपने से और इस संसार से अलग करता है। इस संसार में उसके 
रहने का यह ढद्भ है, इसके झागे कदम बढ़ाना विल्कुल ही सम्भव नहीं है । 

यह विश्लेषण एक अस्तित्तादी मनोविश्लेषण की श्षम्भावगा की ओर सक्केत करता है 
जिसके माध्यम से व्यक्तित्व और व्यवहार को समझा और समझाया जा सकता है। यह 
फ्रायड द्वारा प्रतिपादित मनोविश्लेषण सिद्धान्त, विशेषतया उसके अतीतकालीन घटनाश्रो, 
अतृप्त आकांक्षाओं, वासनाञ्रों एवं कामनाओं वाले अवचेतन' मन के सिद्धान्त से भिन्न है। यह 
परिस्थितियों एवं वातावरण के दबाव पर बल' देता है। व्यक्ति स्वयं अपने कार्यों से अपने 
चारो शोर के परिवेश को अर्थ की अभिव्यकित देता है, साथ ही उन घटनाओं को भी, जो 
उसके कार्यो को प्रभावित करती हैं। वह स्वर्य अपनी परिस्थिति निरममित करता है और स्व 
ही उसके प्रति उत्तरदायी है । यह वह स्थिति है जिसमें व्यक्ति स्वतन्त्र होता है और जब 
बहु व्यक्ति, जो कुछ वहाँ है, उससे अपनी चेतनशीलता में श्रलग हो जाता है, तब वह सृष्टि 
का निर्माण नहीं करता, वरन्‌ उसके श्रस्तित्व और अपने लिए उसके शअ्रर्थ का निर्माण करता 
है। सात्र के अनुसार सुत्यु आकस्मिक होती है, इसीलिए वह तनिःदनीय है। वह जीवन को 
उसके ग्र्थ की अभिव्यक्ति देने में असमर्थ रहती है। वह उस अर्थ को सन्‍्देह एवं रहस्य की स्थिति 
में छोड़ सकती है, अतः मृत्यु किसी व्यक्ति की विचित्र सम्भावना नहीं हो सकती । जीवन स्वयं 
अपने प्र्थ का निर्माण करता है, क्योंकि वह सदेव रहस्य में रहता है। मृत्यु, जीवन की ही 
भाँति शुद्ध सत्य है। व्यक्ति की स्वतन्त्रता में: उत्तरदायित्ल की भावना निहित रहती है । 
इस उत्तरदायित्व से बच निकलने की किसी' सम्भावना के बिना व्यक्ति अपने उद्देश्यों के प्रति 
स्वयं ही उत्तरदायी होता है, क्योंकि वह केवल उसका प्पना उद्देहय होता है और वही उद्देश्य 
उसकी स्थितियों की निद्िचत करता है। वह जीया जाता है, सहां नहीं जाता और व्यक्ति 
झपने जीवन की ऊेची-नीची राह्दों अच्छेवुरे कार्यो के प्रति स्वय उत्तरदायी होता है क्योंकि 


इ् छन्दुस्ताना 6 


वही अपने जीवच-इतिहास का लेखक होता है ।* यहाँ तक कि यदि उसके जीवन में को मृद्ध 
होता है, तो वह उस मुद्ध के लिए उत्तरदायी है! साथ के इस अस्लिखवादी सिद्धान्त को बह 
कहकर कि उसका दर्शन निराद्ावादी और घुटन से परियु्ण है, अस्वीक्त किए जाने वा 
प्रथस्त किया जाता है। उस पर यह भी दोषारोपण लगाया जाता है कि उसका सिल्पन्‍न 
मानव-जीवन की समस्याओं पर कोई प्रकादा नहीं डालता ओर न किसी को उसे जान में 
सहायता देता है कि वह कैसे भौर भी अच्छे एवं तर्कस्द्भुत ढ़ से अपना जीवन ब्रिसा सी | 

हिन्दी-कथा-साहित्य ने अस्तित्ववाद को फ़ैशन के रूप में ही ग्रहण किया #, थे 
बात मैं जानवूक कर कह रहा हैँ । फ़ैशन के रत में इसलिए कि अस्वित्तववाद की मूल परदृर्लियो 
भारतीय जीवन-विन्तन से मेल नहीं खातों । योरोप में यृद्वोपरात्त जीवन की जो विषम प्रक्रिया 
हुई थी और फलस्वरूप जिस भयद्ूर नैराश्य, जीवन के प्रति अवास्‍्या एवं क्तीइवराद का 
जन्म हुआ था, उसमें यह अवश्यस्भात्री था कि मनुष्य अगने अस्तित्व के प्रति सचेत हू । यह! 
ऐसी परिस्थिति नहीं है, वरत्‌ वहाँ की स्थितियां पृतिया मिन्ष हैं। व्यपित का अश्मिस्प 
यहाँ उदता महत्वपूर्ण नहीं है, जितता सामाजिक पुनर्ति्मास्य एवं राष्ट्रीय उत्माव का | बहा 
का जन-मानस युद्ध-संत्रस्त नहीं है, बरव्‌ इसके विपरीत यहां जन-चेतना विभिन हुई है। 
कदाचित्‌ यही कारण है कि हिन्दी उपन्यास-साहित्य पर अखिल्पवाद का अभी विशेष प्रभाव 
लक्षित नहीं हीता । अज्ञय ने अपने शेक्चर : एक जीवनी! तथा जदी के द्वीव' में उसका 
आशिक रूप से चित्रण किया है। उनका लवीवतम उपन्यास अपनेंअपने अजनदी दुख रूप 
से पहला हिल्दी का अस्तित्त्ववादी उपन्यास है । 

अपने-अपने अजनबी ( १६६१ ) में अस्तित्ववाद के सूत्र गरलता से सपप्टलः खोज 
जा सकते हैं । वृद्धा सेल्मा गड़ेरियों की माँ है जो पहुड़ पर रहती है । हर बार सब्दियों में बह 
अपने दोनों बेटों के साथ नीचे चली जाती है, पर इसे बार नहीं गई थी | योके स्वेजछा मे 
सैर करने वहाँ आई थी जो वर्फ़ में घिर कर सेल्मा के वहाँ शरण पाती है । बर्फ का तूफान 
जबदंस्त था; वह कब समाप्त होगा, यहू भ्रनिष्िवत सा था। गह भी अभिश्चित था कि बर्फ 
का तूफाव समाप्त होने के पूर्व लकड़ियाँ और भोजन-सामग्री चल पाएगी या नहीं । योके का 
प्रेमी पॉल था । योके को झाशा थी कि पॉल उसे मिश्वय ही खोज' निकालेगा, सयीकि यह यहा 
करता है कि “तुम दुनिया के किसी मी देश में होती, तो मे तुम्हें खोज निकालता--लाखा, 
करोड़ों में तुरन्त पहचान लेता. ..वहे दुसरी टोली के साथ दुसरे पहाड़ पर गया था झौर बे से 
उत्तरते आते हुए नीचे मिलने की बात थी + ढाई महीनै--वोन महीने ! क़श्गाह--किसमस | 
पाताललोक में देव शिशु का उत्सव ! नरक में भगवान्‌ । पॉल इंढ़े मिकालेगा--पर किसको | 
मुभको या मेरी ...!”' 5 इसी निराशापूर्ण स्थिति में बर्फ़ के उस तूफान में योके विरी हुई थी । भ्पते 
अस्तित्व की रक्षा के लिए वह सोचती है---एक घुंधली' रोदनी---एक डिठका हुआ निन्‍यग 
जीवन । मानों घड़ी ही जीवन को चलाती है, मानो एक छोटी की मशीन ते, जिसकी चाबी 
तक हमारे हाथ में है, ईइवर को जगह ले ली है। शोर हम हैं कि हमें इतता भी बश नहीं 
है कि उस यस्य को चाबी न दें, घड़ी को इक जाने दें, ईश्वर का स्थान हुडपते के लिए बस्त 
के प्रति विद्रोइ कर वें अपने को स्वतन्त्र घोषित कर दें. घड़ी के रुक जाने से समय तो नहां 
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रुक जाएगा और रुक भी जाएगा तो यहाँ पर क्या श्रन्तर होने वाला है, घड़ी के चलने पर 
भी तो यहाँ समय जड़ीभूृत है ! एक ही भ्रन्तहीन लम्बे शिथिल क्षण में मैं जी रही है---जीती 
ही जा रही हूँ--और बह क्षण जरा भी नही बदलता, टस-से-मस नहीं होता है ! क्या अपने 
सारे विकास के बावजूद हम मनुष्य भी मिरे पौधे नहीं हैं जो बेवस सूरज की झोर उगते 
है 7”? एक स्थान पर सेल्मा कहती है “ईश्वर,.,ईइ्वर का नाम ले लेना तो बड़ा आसान 
है, लेकिन बड़ा सुश्किल भी है। और मोत और ईश्वर को हम अलम-पलग पहचान मी तो 
कभी-कभी ही सकते है। बल्कि शायद मन के ईश्वर को तब तक पहचान नहीं सकते जब 
तक कि मृत्यु में ही उसे न पहचान लें ।...अम भी वया कम८ईृवर है ? और ईइवर की कौन 
सी पहचान हमारे पास है, जो भ्रम नहीं है ? जब ईइवर पहचान से परे है, वो कोई भी 
पहचान भ्रम है। ईदेवर को हम कैसे जान सकते हैं ? जो हम जान सकते हैं वे कुछ शुणा है--- 
और गुण हैं इसलिए ईश्वर के तो नहीं हैं । हम पहचानते हैं अनिवाय॑ता, हम पहचानते है 
अन्तिम और चरम और सम्पूर्ण शोर ग्रमोध तकार--जिस नकार के आगे और कोई सवाल 
नहीं है और न कोई आगे जवाब हो ...इसीलिए मौत ही तो ईश्वर का एकमात्र पहुचाना जा 
सकने बाला रूप है ।”* सेल्मा के इस कथन को योके अपभानस्वरूप भ्रहण करती है। वह 
सोचती है, “मैं क्यों बाध्य हुँ यह सहने को, उसके द्वारा यों जलौल किये जाने को ? में अगर 
ईइवबर को नहीं मान सकती तो नहीं मान सकती, और भ्रगर ईश्वर मृत्यु का ही दूसरा नाम 
है, वो मैं उसे क्यों मान ? मैं मृत्यु को नहीं मानती, नहीं मान सकती, नहीं मानना चाहती ! 
मृत्यु एक भूठ है, क्‍योंकि बहू जीवन का खण्डन है, ओर में जीती हूँ और जानती' हैँ कि मै 
जीती हूँ...मैं हूँ | के साथ उसका उलटा कुछ नहीं हूँ; “मैं नहों हूँ” यह बोध नहीं है, बल्कि 
बोध का न होना है ।”» और एक दिन सेल्मा की जब पृत्यु हो जाती है, तो योके फिर अपने 
अस्तित्व के सम्बन्ध में सोचती है, “क्या कहीं भी ईश्वर है, सिवाहमानवों के बीच के इस 
परस्पर क्षमा-याचना के सम्बन्ध को छोड़कर ? कह क्षमा तो अभ्यास नहीं है, याचना भी 
अभ्यास नहीं है; तब यह सच है ओर ईश्वर है तो कहीं गहरे में इसी में होगा. ..पर क्या 
क्षमा, कैसी क्षमा, किससे क्षमा, मैं जो हूँ वही हूँ ।'* अ्रन्त में जमंनों के द्वारा उसका सत्तीत्व 
भग होता है और बह मानसिक रूप से विक्षित्त हो जाती है। अपने जीवन के अन्तिम क्षण 
में वह जगज्ञाथ नामक भारतीय के पास पहुँच जाती है और अपनी व्यथा को सुनाकर मृत्यु 
को वरण करती है । 

योके का पुरँ विश्वास था कि मृत्यु झूठी है भौर ईश्वर भी झूठा है । जो कुछ है, वह 
है । उसका अस्तित्व है, उसकी स्वतस्त्रता है । उसे इस बात की शिकायत थी कि इस सृष्टि में 
कहीं वरश की स्वतन्त्रता नहीं है। हम अपने बन्धु का वरण नहीं कर सकते--और अपने 
ग्रजनबी का भी नहीं...हम इतने भी स्वतनम्त्र नहीं हैं कि अपना अजनबी भी चुन सकें... 
अजनबी, अनपहचाना डर, ..क्या हम इतने भी स्वतन्त्र नहीं हैं कि अजनबी से पहचान 
कर लें ? पूरे उपस्यास में मृत्यु की भयानक छाया है, झाशक्का एवं संशय का विद्वुंप आवरण 
है, व्यथा भरी पीड़ा एवं करुणा है। मृत्यु की भय्भूरता व्यक्ति में महान्‌ परिवर्तन ला देती है, 
प्रियजन अजनबी हो जाते हैं और झनपहचाने अजनबी आ्रात्मीय बत जाते हँ--यह्ढी इस 
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उपन्यास का मूल स्वर है और इसके परिवेश में एक ऐसा व्यक्ति उभरता है जा अपने 
ग्रस्तित को किसी भी मूल्य पर नहीं खोता चाहता प्रपनी का अल्षम्ण बनाए 
रखना चाहता है और 'मैं हैँ! के अतिरिक्त किसी और बात की सोचना सहीं चाहता; हालाँफि 
मृत्यु की पराजय भरी जलन और समाज की हिंसा के समक्ष व्यथापर्गों उद्वेलत को सीमाओं 
के बीच उसे दिध कर रह जाता पड़ना है इसके साथ ही मं के प्रति दो परस्तर विरोधी 
भावों को ऐसी टकराहुट भौक़त होती है जिसमें कि पौराशित क्पक या अर्व मास्यीर्द है । इस 
प्रकार सृक्ष्मता से परिलक्षित होने पर इसमें अस्तिल्ञबाद के सभी प्रपुच तर प्रात हो जाने है । 
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हिन्दी? शब्द की व्यत्पत्ति | 
ध्जछ 
और विकास ४।| * भोल्ान्मथ हिवारी 
कुछ नई मान्यताएँ 


'हित्दी', 'हिल्दू', हिन्दुस्तान” मूलतः 'हिन्दु' शब्द से सम्बन्धित हैं। प्रश्त यह है कि 
इस हिन्दु” का मल क्या है ? 
हमारे परम्परावादी संस्कृत-पण्डित' मूल शब्द 'हिन्दु' मानते हैं। इसकी' व्युत्पत्ति कई 
प्रकार से दी जाती है | कुछ लोग हित” ( ८ नष्ठ करना) + दु ( »दृष्ट) से 'हिन्दु' मानते 
है। अर्थात्‌ 'हिन्दु' का अर्थ है 'दृष्टों का विनाश करनेवाला” (हिनस्ति दुष्टान्‌)। 'शब्दकत्पद्ुम' 
(खण्ड ६, १६६४) में हीन+दुघ+डु' से हिन्द! सिद्ध किया गया है। इस हृष्टि 
से 'हिन्दु” का अर्थ हुआ 'हीनों या श्रोछ्ों को दूषित करने वाला! हीत॑ दृषमति) । मेट्तन्र 
के २३वें प्रकाश में शब्बूर, पाती से कहते हैं :--- 


हिन्दुधम॑प्रलोधारों जायन्ते चक्रवतिनः | 
होनच दुषयत्येव हिन्दुरित्युच्यते प्रिये ॥॥ 


अर्थात्‌ हीनों को दूषित करनेवाला' हिन्दू” है। यहाँ हीन” का अर्थ कुछ लोग 
'स्लेच्छ' आदि विदेशी मानते हैं। "मेरुतंत्र” को प्रायः परम्परावादी पण्डित प्राचीन प्रस्थ 
समभते हैं; किन्तु वास्तविक स्थिति यह नहीं है। इसमें 'फिरंगी” शब्द का प्रयोग मिलता है 
जिससे स्पष्ट है कि यह बहुत बाद का भ्रन्थ है और यूरोपीयों के भारत में आने पर लिखा 
गया है । 

हिन्द! की एक तीसरी व्युत्तत्ति 'हीत+दु! [हीनों (म्तेच्छों) का दलन या 
दण्डित करते वाला से भी मानी गई है। 'हिन्दु” की एक चौथी व्युत्पत्ति है---यो हिंसाया: 
दूयते, सः हिन्दू” अर्थात्‌ हिंसा को देखकर जो दुखी होते हैं, वे हिन्दू हैं । 

वस्तुत: उपयुक्त तीनों व्युत्वत्तियाँ कल्पनाप्रसूत हैं । 'हिन्दु' शब्द 'ह' के साथ संस्कृत 
शब्द नहीं है । उल्लेख्य है कि किसी भी प्राचीन ग्न्ध में इसका प्रयोग नहीं हुआ है। मुझे 
इसका प्राचीनतम प्रयोग सातवीं सदी के अच्तिम चरणा के ग्रत्थ “निशीय चूरि' में मिला है | 

आधुनिक विद्वानों द्वारा स्वीकृत एवं प्राय: सर्वमान्य मत यह है कि 'हिन्दूः शब्द 
फारसी भाषा का है। यों फ़ारसी का यह अपना शब्द नहीं है अपितु संस्कृत शब्द 'सिन्धु' 
का फारसी रुपान्तरण है । प्रदव उठता है कि 'सिन्धु' की व्युत्पत्ति क्‍या है ? संस्कृत के अधिकां: 


ज्र 
हज थी 
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वैयाकरण इसका सम्बन्ध स्पन्द' घातु से मानते हैं, जिसका अथे है प्तीजना, द्रबना, खबित 
देना । इसी में, 'य' के सम्प्रसारण, देस्य घ:', तथा झिद प्रत्यय के योग से मिस्धु' 
शब्द बना है, जिसका अर्थ नदी-विशेष, तथा समुद्र आदि हैं। हाथी के मादढ-स्थल से मद 
बहने के कारण उसे भी 'सिन्धुर वा 'सिन्धुर! आदि कहा गया है। इस प्रकार इसका मल प्र्थ 
बहुत! है । 

फसिन्धु' की एक दूसरी व्यूतत्ति संस्कृत की 'इन्दू! घातु से मानी गई है । इस? का 
श्र होता है. 'ऐदवर्य होना” । संल्कृत का 'इन्द्र' ग्द भी इसी से सम्बद्ध है। ग्राममाय, 
सॉथ आदि विद्वान्‌ 'इन्द' को घूलत: 'इधा' या इन्ध! मानते है, यद्यपि बेनफ्ी तथा कुछ 
झर विद्वान इस को भी मुलत: स्पन्द' से ही निष्पनत मानते हैं। 'इन्दु' या स्यन्द' से 
ही सस्‍लाव शब्द जिद, सं० इन्द्र, अवेस्ता जेन्दाह' (जिन्दा, जिन्दगी) आदि सम्बन्धित हैं । 
'सिन्धु” शब्द को इन्दु या दुन्धा से सम्बद्ध माननेवाले उस नदी में शेड्बर्य था उसकी 
जीवन-शक्ति पर बल देंते हैं । मोनियर विलियम्स 'सिस्थु” शब्द को 'सिध! (+ जाया) बातु से 
निकला होने का अनुमान लगाते हैं । 


प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक उपर्यूक्त मतों से सहमत नहीं है । ये सब पुरानी घातुएँ 
तो ठीक हैं, किन्तु मेरी निजी राय थ्रहु है कि इस नदी-विशेष का 'दिखु' नाश, मूलन, 
संस्कृत का शब्द नहीं है । जब ग्राय॑ं भारत में श्राप उस समय पश्चिमोत्तर भारत में आर्वेतर 
लोग रहते थे, ओर ये लोग पर्याप्त सुसंस्कृत थे। ऐसी स्थिति में भरह स्वाभाविक है कि 
सिन्धु नदी का कोई नाम इन झार्येतर लोगों द्वारा प्रयुक्त होता रहा होगा । प्राग: ऐसा होता 
भो नहीं कि कोई विदेशी जाति किसी देश में आवे ओर वहाँ के सारे के सारे तामों को बदल 
डाले; विशेषतः ऐसी स्थिति में जब॑ कि वहाँ के रहने वाले असम्य न होकर सुसंझ्कत हों । 
हाँ, नवागन्तुक ऐसी नदियों या ऐसे पहाड़ों झादि के नाम तो रक्त था बदल जकते या लेते 
हैं, जिवकी अधिक लोग नहीं जानते; किन्तु परश्चिमोत्तर भारत की सबरों बड़ी नदी के 
सम्बन्ध में, जिसकी घादी में इतनी बड़ी संस्कृति थी, उनको ऐसा करना पा हो या उन्होंने 
ऐसा किया हो, ऐसा मालने का कोई कारण नहीं दीखता" । ऐसी' स्थिलि में कम-जे-कम 
इतना तो कहां ही जा सकठा है कि यह गब्द भूलत; द्रविड़ भाषा का है। थों, यह भी असम्भव 
नहीं कि द्रविड़ लोग जब भारत में श्राए हों तो उन्हें भी यह नाथ आह्ट्रिक श्रादि किसी 
झन्य पुरानी जाति से मिला हो । साथ ही, यह भी सम्भत्र' है कि प्रार्यों के आगे के समय इस 
नदी का जो नाम प्रचलित रहा हो, भार्यों ने 'सिल्धु” रूप में उसका संस्कृत रूप बसा लिखा 
हो । क्योंकि शब्दों के संस्कृतीकरण की परम्परा आायों में प्रावीतकाल थे मिलती हैं। उन्होंने 
श्रनेक देशी-विदेशी चामों ( 'एलेस्जेंडर' के लिए कौटिल्य के अ्रध॑श्ञासत्र में 'झलकन्द' झाया है ) 
एवं बब्दों के साथ ऐसा किया है। 'सिड', 'सिदु", 'सित्‌' या 'चिन्दा' भादि रूपों में, दृविड- 
परिवार की कई भाषाओ्रों एवं बोलियों में एक अत्यन्त प्राचीन धातु मिल्तती है, मिसका प्रयोग 
'छिडकने', 'सींचने!- था बहने” आदि के लिए होठा है। मेरा अनुसाव है कि द्रविढों को यह 
शब्द यदि किसी पुरानो जाति से नहीं म्रिज्ञा था तो इसी घातु के आधार पर प्राची 


प्रदु १२ हुन्दा शब्द का व्युरत्पात्त भ्रर विकास कुछ ने मान्यताएँ डर 


ट्रविडो ने इस बढ़ी नदी सिखु ) को सिंद या सित्‌ नाम दिया | यह नाम इसमें बहते 
हुए बहुत अधिक पानी के कारण भी हो सकता है, या इस कारण भी हो सकता है कि 
इनकी सभ्यता का उस काल में मूल केद्ध (सिख्दु की घाटी] जो था, इसी से सींची जाने 
वाली प्रूमि पर बसा था। वदी ही नहीं, मेरे विचार से तो, नदी के झ्राधार पर झासपास के 
प्रदेश का भी तात्कान्षिक नाम कदाचित्‌ सिह या 'सित् ही था। सन्‌ १६२८-२६ में 
पर्चिमोत्तर भारत में प्राप्त कुछ अभिलेखों ते यह पता चलता है कि हड़प्पा-मोहनजोदड़ो 
के लोगों के स्थाव का नाम उस काल में 'क्षिद” या 'सित! था* | इससे मेरे उक्त अनुमान 
की पूष्टि होती है। इसका अर्थ यह हुआ कि संस्कृत में इस नदी था प्रदेश के लिए 'सिन्धु! 
शब्द वस्तुत: संस्कृत शठ्द ने होकर प्राचीन द्रविड़ छब्द 'सिंद' या सित' का हीं 
सस्कृतीकृत रूप है, जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है। ज्ञान की वर्तमान परिधि मे 
'मिन्ु' गब्द को और पीछे तक ले जाया सम्भव नहीं। किन्तु यह ग्रसम्भव नहीं कि 
भविष्य में श्रौर प्रमाणों के मिलने पर इसे आस्ट्रिक या और किसी प्राचीव भाषा का शब्द 
सिद्ध किया जा सके । ' 
द्रविड़ सिर या 'सित के आधार पर संस्कृतीकरण के द्वारा बने इस 'सिन्धु” शब्द 
का भारतीय साहित्य में प्रथम प्रयोग 'ऋग्ेद' में मिलता है। 'ऋच्वेद' में इसका प्रयोग सामान्य 
रूप से नदी (भालक्षसों अत्यवतुर्त सिन्धवोष्स्ते १. १४३. १ आदि), नदी विशेष (१०.७५) 
भथा कदाचित्‌ नदी के श्रास-पास के प्रदेश (२. ८. ६६) के लिए हुआ्ना है। यों जल-देवता 
ग्रादि भ्रन्य भ्र्थ भी हैं जो मूल अ्थे से बहुत दूर नहीं हैं । प्रदेश विशेष के श्र्थ में बाद में यह 
'महाभारत' तथा परवर्ती काव्यआन्यों में भी झाता है। ऋग्वेद! में सप्तसिस्धवा (सात 
नदियाँ। तथा सपतसिन्धुणु' आदि अन्य रूपों में भी यह मिलता है। 
आ्रा्यों के भारत-आागमन से पूर्व भी भारत से ईराव का सांस्कृतिक तथा व्यापारिक 
सम्बन्ध रहा हैं, जेसा कि ज्योतिष, पौराणिक कथाओं तथा अन्य क्षेत्रों में आपसी प्रभावों से 
स्पष्ट होता है। आर्यो के भारत-झागमन के बाद यह सम्पर्क समोज्रीय होते के कारण कदाचित्‌ 
और अधिक बढ़ गया । ४०० ई० पू० के झास-पास दारा प्रथम के काल में सिन्धु नदी के 
आसपास का प्रवेश ईरानी लोगों के हाथ में था। इन्हीं सम्पर्कों के साथ भारत से ईरान तथा 
ईरान से भारत में याजक आया-जाया करते थे। शक्रद्वीप के मगर ब्राह्मण (जों भारत में 
शाकलहीपी ब्राह्मण कहलाए) फ़ारस के पूर्वोत्तर भाग से ही आकर यहाँ बसे। कदाचित्‌ 
याजकों के साथ हमारे 'सित्यु! और 'सप्तसिन्धव: झादि शब्द भी ईरान पहुँचे । हमारी प्राचीन 
'स' ध्वनि ईरान की अवेस्ता आदि में (ह' उच्चरित होती रही है; जेसे धं० सप्त”, अवेस्ता 
हुफ्त!; सं> 'असुर”, अनेस्ता 'अहुर' आदि। इसी कारण ये 'सिन्धु' और सप्तसिन्धव:' झादि 
गढ्द भवेस्ता में 'हिन्दुः (अबेस्ता में महाप्राण ध्वत्तियाँ नहीं होतीं भ्रतः 'ध' का 'द' हो गया है) 
आर 'हप्तहिस्दव' झ्रादि रूप में मिलते है | प्राचीन ईरानी साहित्य में 'हिन्दु! शब्द नदी के श्रर्थ 
में तो प्रयुक्त हुआ ही, साथ ही सिच्धु नदी के पास के प्रदेश के अर्थ में भी प्रयुक्त हुआ है। 
उस समय ईरान वालों के पास भारत की भ्रूमि के लिए केवल वह्दी एक शब्द था; अतः धीरे- 
धीरे ईरानी मारत के जितने भी माग से परिचित होते गए उसे वे इसी नाम से श्रमिहित 
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करते गए । इस प्रकार किसी श्रन्त घब्द के प्रभाव में इस शब्द के अर्थ में विस्तार होता गया 
और “सिन्धु नदी के पास की भूमि का वाचझ' अब्द घीरे-चीरे परे भारत का बाचक हो गया । 
ईरानी सम्राट्‌ दारा (आजीतरूप दस्टवहु, संत घारबइइयु) के क्षस्िलेखीं में भारत के 
लिए 'हिन्द' आया है। सूसा के राशमहल के अभिनेत्व में आता ४ : पिरुशह्या इदा करत हंचा 
कुश उता हिन्दौब उता हुवा हरउतियआा अषरिय ; अर्थात्‌ रादमहंव के हाथी जाल जिस पर 
यहाँ काम किया गया, कुम (सम्भवत: प्द्रीसी नंगा), हिंलु (भारत) और हसहोंगी (म० 
सरस्वती, कदाचित्‌ सीमा आन्त) से साया गया । अरवेस्ता अन्ध पिन्‍्देदाद (१.१८) में हत्त हिन्दू 
(सप्तसिखु) को सोलह पवित्र स्थानों में एक याता गया है । अस्य' (३७२६) में भी हित्दू' 
दब्द भारत के लिए प्रयृक्त हुआ है। प्राचीन ईरादी साहिले में 'हिलदूगा बूनानीं भब्द 
0009 यही है ), हिंलदु*, हिल्दुबम (सं० सिख्धुव्य ७ सिखुबागी) आदि अनेक अन्य प्रयोग 
भी मिलते हैं । 'हिन्दु! शबद में वीरे-बीरे अर्थ सम्वस्धी विधास (गिर्य परदेश! से अदृकर 
भारत') तो हुआ हो, साथ ही इसमें ध्विक बिदास भी हुमआ झोर इसमें '॥ पर बलाघान' 
होने के कारण अंत्य था लुम द्वी गया, और इस प्रकाश यद्ट ना 'हिल्दु' से 'हिन्द' हो गया। 
आगे चलकर 'हिन्द' शब्द में ईरानी के शेफशार्थक प्रत्यय 'ईकः जुड़ने से 'हिलीक' ४ शब्द 
बना जिसका श्र्थ था हिन्द का!। उसी ड्िदीक' का विकाग (का के खुम हो जाने के 
कारण) हिलदी” रूप में हुआ । इस प्रकार 'हि्दी' का मच अर्थ हैं हिन्द का! था भारतीय । 
इस ब्रथ॑ में 'हिन्दी' दब्द का प्रयोग मध्यकालीसन फ़ारसी तथा अरबी आदि में अनैक स्थलों 
पर ठुआः है। उदाहरुखा्े अरबी में तमर' का श्रर्थ है सूखा खजूर | इससे कुछ मिलते- 
जुलते शब्द होने के कारणा उन लोगों से इमली” को (जिसका परिचय उन्‍हें भारत से ही 
प्राप्त हुआ था) तमर-हिल्दी/ या तपर-ए-हिलद!। कहा । विद्येषण के रूप सें प्रयुक्त हीने के 
अतिरिक्त 'हिन्दी' शब्द संज्ञा रूप में भी बहुत सी भाषाओं प्रयुक्त होता रहा है, पदाहराघार्थ 
फारसी तथा' प्ररबी में 'हिल्ही! शब्द का प्रयोग विशेष प्रकार फी तलवार के लिए ( जो 
भारतीय इस्पात की बनी होरी थीं या बारत से जाती थी, तथा तलबार के बार के लि। 
भी होता रहा है । मिस्र में मलमल (जो भारत से जाती थी) के लिए हिंस्दी' शब्द चलता 
रहा है। भारतीयों के काला होगे के कारण फ्रारसी में हिन्द ' का अर्थ काला' मी है । कभी 
भारतीयों से उतकी अनबन भी थी, इसी कारण क्रारसी मे हिन्दू के झ्न्य अर्थ आाकू भादि 
भी डें। 

भाषा के लिए हिन्दी” क्रूर के प्रयोग का इतिहास भी फ़ारस और भ्रव से हो आारस्म 
होता है। छठी सदी ईंसदी के कुछ पूर्व गे ही ईरान में अवान-ए-हिसदी” का प्रयोग भारत की 
भाषाओं के लिए होता रहा है । इस दृष्टि से कुछ सदाहुरण उत्लेंस्य हैं ; (१) ईरान के प्रसिद्ध 
बादशाह नौशेराँ (५३१-४७५६ ई०, ने अपने दरबार के प्रमुख विद्वान हकीम बज़रोयां को 
पद्मतन्त्र' का अनुवाद कर लाने के लिए भारत भेजा था। बक्षरोया ने बहु काम पूरा किसा । 
क्रवीटक और दमनक' के आधार पर उद्चते इस अनुवाद का नाम कल्ीला व दिमना।! रखा । 
इसकी भूमिका नौशेरपाँ के मन्‍्ती वृज्षज मिहर ने लिखी | भूमिका में झ्न्‍्य बातों के अतिरिकत 


महू मो कहा गया है कि यह भ्रनुवाद जबाने हिन्दी स किया गया है यहाँ स्पष्ट ही जब्ामे 


प्रंदू १२ हिन्दां शब्द का प्युत्पात्त और विकास कुछ नहे मान्यताए डा 


हिन्दी' का प्रयोग भारतीय भाषा” या “संस्कृत” के लिए है । (९) इस पहुलबी अनुवाद से इस 
पुस्तक के अरबी' गद्य तथा पद्म में कई नामों से कई ग्रनुवाद हुए । ६ थीं सदी तक के प्राय: 
सभी अनुवादों में मूल पुस्तक को जाने हिन्दी' का कहा गया है । उदाहरणार्थ ७०० ई० के 
आस-पास में किए गए अब्दुब्ला इब्तुल मुक्ृफ्का के अनुवाद में, इब्त मकना के अनुवाद मे, 
तथा 'जावेदाने खिरद/ नाम से ८१३ ई० में इब्त सुह्देल द्वारा किए गए अनुवाद में । ।३ ) 
महाभारत” के भी कुछ भागों का रूपान्तर पहलवी भाषा में उबीं सदी में किया गया था । 
उसमें भी मूल भाषा को “जबाते हिन्दी! कहा गया | (४) १९९७ ई० में मिनहाजुस्सिराज 
भारत आया था। उसने अपनी पुस्तक तवकाते-वासिरी' में लिखा है कि “ज़बाने हिन्दी” मे 
“बिहार” का अर्थ 'मदरसा' है । स्पष्ट ही यहाँ 'जबाने हिन्दी' का प्रयोग संस्कृत के लिए न 
ह कर या तो सामान्य भारतीय भाषा के अर्थ में है, या फिर भारत के 'मध्य भाग की' भाषा? 
(कदाचित्‌ 'हिन्दुवी' या 'हिन्दो') के लिए। (५) १३१३३ ई० में इब्त बतुता श्रपते 'रेहला 

इंब्न बतूता” सें ततारन नगर के सम्बन्ध में लिखते हुए लिखता है---किताबत अला बाज 
अलजदरात बिल हिन्दी” ग्र्थात्‌ कुछ दीवारों पर हिन्दी में लिखा था। भाषा के प्र्थ मे 
स्वतत्त्रतः “हिन्दी” शब्द का विदेशों में यह कदाचित्‌ प्राचीनतम प्रयोग है, यद्यपि यह नाम 
श्राज के हिन्दी के लिए न होकर संस्कृत के लिए है। (६) तैमूर लख्ध के पोते के काल मे 
(१४२४ ई०, शरफ़ुद्दीव यहुदी ने तेमूर और उसके परिवार के सम्बन्ध में 'जफ़रनामा' 
नामक ग्रस्थ लिखा । इसमें एक स्थान पर अआता है कि राव” हिन्दी शब्द है । विदेशों में 
'हिन्दी भाषा” के लिए 'हिन्दी' शब्द का सम्भवतः यह प्रथम प्रयोग है। 


भारतवर्ष में भी भाषा के अर्थ में हिन्दी” दब्द के प्रयोग का प्रारम्भ मुसलमानों 
द्वारा ही किया गया। भारतीय परम्परा में “प्रचलित भाषा! के लिए प्राचीन काल से ही 
भाषा! शब्द का अ्रयोग होता श्राया है। इसका प्रयोग क्रम से संस्कृत, प्राकृत तथा बाद में 
हिन्दी झ्रादि के लिए हुआ । यहाँ कतिपय उद्यहरणा द्रष्टव्य हैं- 'सो देख के बनमाली 
शिष्यार्थ भाषा टीका कीन्ह! (१४३८ ई० में लिखित भास्वती की भाषा-ठीका), "संस्कृत 
कब्रिरा कूप जल भाषा बहता तीर! कबीर), “श्रादि श्रंव जसि कथ्था अ्रहै, लिखि भाषा 
चौपाई कहै' (जायसी), 'भाषा भनति मोर मति थोरी/, "भाषा निबद्ध मति मंजुल' (तुलसीदास), 
भाषा बोल न जानहीं जेहि के कुल के दास! (केशबदास) । संस्कृत आदि के ग्रन्थों की हिन्दी 
टीकाओं में भाषा-टीका रूप में भी यह शब्द उसी अर्थ में प्रशुक्त हुआ है । रामप्रधाद निरअ्षनी 
कृत “भाषा योगवर्सिष्ड! (१५७४१ ई०), १६ फ़रवरी १८०२ को फ़ोर्ट विलियम कॉलिज द्वारा 
भाजा मृशी' की माँग की स्त्रीकृति तथा लल्यू लाल को जक्त कॉलिज के कागज्ों में 'माषा 
मुंशी” कह्दे जाने से पता चलता है कि हिन्दी के लिए भाषा? शब्द का प्रयोग झ्राधुनिक काल 
तक चलता रहा है। संस्कृत के टीका-प्रस्थों में तो यह अब भी चल रहा है। पुरानी पीढी के 
पण्डित 'हिन्दी-टीका! न कहकर “भाषा-टीका” ही कहते हैं। 


मुसलमान यहाँ आये तो यहाँ की भाषा को 'ज्षवाने हिन्दी' कहने लगे । उनका विश्लेष 
सम्बन्ध मध्यदेश से वा भत घोरे-धीरे मध्यदेशीय बोली के लिए उन्होंने जबाने हिन्दी 


प्‌ हन्दुस्तानो भाग २७ 


या हिन्ता जबान या हिली नम का पयाग किया आरम्मस इस ने में के अवगत पर्षाती 
कम-से-कम पूर्वी) भी कदाचित्‌ आज़ो भी । 

हिन्दी” नाम का भारत सें प्रवम प्रवोग हब किसने कमा, यह अर्भः सके अ्नुसस्वार 
का वियय है। प्राय: यही कहा जाता है कि अवीर खुनर! की रचना में सबसे पहले फक़िददी! 
शब्द हिन्दी भाषा के लिए मिलता है। में ततद्ता हूँ कि थामा के ब्रर्ब में यृगरो में हिप्दी 
शब्द का प्रयोग संदिध है। उन्होंने 'हिल्सी! शब्द का प्रयोग भारतीय मसलगांनों था 
भारतीय” (इलिग्रटद ३, ८. ४३६) के लिए ही वि है । बहा बहने विस्तार से इस विफत वा 
लेना प्षम्भव नहीं है, किन्तु संक्षेप में कुछ बाल कही जा सकती हैं । दस सम्बन्ध थे सवेस खा 
तक तो यह दिया जाता है कि खुमरों लिखित खिालिकबारी' में हिन्दी! अब्ध फर्ट सार आया 
है । वस्तुत: 'खालिकबारी” खुमरा की रचवा नहीं है, बहू घुमरी के बहत बाद के कमा 
खुसरो शाह” की रचता है। इसमे लिए कई तर्क दिए जा सकते हैं, जितमें से प्रमुख मे ४ । 
(क) अमीर झुतरों जैसे विद्वान की रचता बदे लालिकडरी होती गो वह परवान व्वनस्थि * 
हांयी, जबकि खालिकबारी' बहुत ही अव्यवस्थित है । कभी फ़ार्सी बक्दीं के सथानार्दी हिर॒श 
वब्दादि दिए गये हैं, तो कभी बाक्यों के समानार्थी बाबब । भाषा सीखने की हॉम्टि मे भी ४१ 
घाक्यों या छब्दों में कोई एकरूपता गही है। जो ग्रद्द लिये गये हैं, उममभे सब रिगे गही है 
जिनको भाषा के प्रारम्मिक ज्ञान के लिंग आवश्यक समझा जाये । साथ ही, प्रादम्भिद जास में! 
लिए बहुत से अत्यत्त महलपूर्ण झब्द छूट भी गए है । ज। वाज्य दिये गे है, वे भो धुक या 
छल्द बैठाने को हष्टि से लिये गगे ज्ञात होते हैं। भाषा के प्रारम्भिक ज्ञान की हृष्ि से उतरा 
कोई विदेय मूल्य नहीं है। कारक, काल-रचना आदि की हरिद से भी त्रे महुत्त तही रखने । 
(ख) छन्दों का बिना किसी योजना के परिवर्तेत आर कही-कहीं उनमें श्रप्रवाह या दोप भी 
बालिकबारी' को कविवर रूपरो की रचना मानने मे ध्यापात उपस्थित करते हैं।[ग 
बीच में आता है-- तुर्की जाती ता! । तुर्की का ब्रिद्वान चुगरों यद्ध लिखे कि उसे अधुक शब/ 
की तुर्की नही आती, यह बात कल्र्नातीत है। यों सभी शब्दों वे! जिए सुझी शब्द दिये भी सही 
गये हैं । अतः ऐसा कथन बड़ा निरथेकसा लगता है। यह बात भी 'कालिकतारी' की अमीर 
खुसरो से सम्बद्ध करते में अडुचन ढालती है । (घ, गब्दी की गततियाँ भी हैं । हिंदी काम! 
के लिए फ़ारसी शब्द 'कोर! दिया गया है, जबकि 'कोर' का पर्थ अन्धा' होता है। 'विदर्य,' 
'कुबक' और 'हुंस' को एक माता हैं, जबकि तोनों अलग-अलग हैं। तीतर! के जि! !क 
स्थात पर ददुर्राज” तथा अन्यत्र लगलग! दिया गया है। 'खालिकवारी' से इस तरह की 
अशुद्धियों के श्रनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं। ऐसी नहीं गलतियाँ ख़मरों महीं कर संत 
झोर न ऐसी कम योग्यता के श्रादमी को, जैसा कि 'खालिकवारी' का लेखक सगता है 
गयायुद्वीत तुगलक अपने लड़कों को हिन्दी पढ़ाने के लिए एम्तका लिखने का झादेश ही ये 
सकते हैं । ( कहा जाता है कि गयासुद्वीन तुग़लक के कहने से प्रमीर खुसरो ने उनके लड़का 
की हिन्दी पढ़ाने के लिए इसे लिखा था ।) उपर्यूक्त बातों को देखते हुए यह कहना उचित नहीं 
लगता कि खालिकबारी' खुसरों की रचना है। ऐपी स्थित में 'हिन्दो' शब्द का झुसरों 
द्वारा प्रयोग के झ्ाभार पर नहीं माना जा सकता दूसरे प्रमाण के छव में 


प्रर् १२ हिन्दों शब्द को व्युत्पत्ति और विकास कुछ नई सान्यसाएँ ४७ 


खुसरों का एक वाक्य तद्घत किया जाता है जिसमें उन्होने कहा है कि मैंने फ़ारसी के साथ- 
साथ हिन्दी में भी चन्द नज़्मे कहे है (“जुज्वे चन्द नश््मे हिन्दी नीज़ बज़ेंदोस्ताँ करदा शुदा 
अस्ता') वस्तुत: यह वाद्य उनके किसी भी प्रामाणिक संस्करण में मुझे नहीं घिला । 'देवल 
देवी खिल खाँ” भसनवी से कुछ लोगों ने उद्धरण दिये है, किन्तु वहाँ भी मूलत: 'हिन्दुवी” का 
प्रयोग है व कि हिन्दी' का | इनके अ्रतिरिक्त खुसरों द्वारा भाषा के अर्थ में 'हिन्दी' शब्द के 
प्रयोग का कोई अन्य प्रमाण देखने में नहीं श्राया । यों भाषा के अर्थ में 'हि्चुवो' था हिन्दुई' 
शब्द का प्रयोग खुसरो में कई स्थलों में मिलता है। एक स्थान पर वे कहते है--6ुके 
हिम्दुस्तातियम मत हिन्ददी गोयम जबाब' अर्थात्‌ "में हिन्दुल्ताती तुक हूँ, हिुवी में जवाब 
देता हूँ ।” उतकी मसनवियों में भी यह शब्द एकाथिक स्थलों पर श्राया है । इस प्रकार खुमरो 
के द्वारा हिन्दी” नाम के प्रयोग की बात बहुत प्रामाणिक नहीं ज्ञात होती । हूँ, बह प्रवश्य 
है कि उनके कुछ ही बाद इस शब्द का भाषा के अर्थ में प्रयोग प्रारम्भ हो गया था | 

यह प्रायः कहा जाता है कि 'हिन्दी' और 'हिन्दबी” शब्द एक ही अर्थ रखते थे और 
एक ही श्र में प्रयक्त होते थे । किन्तु मुके यह बात ठीक नहीं ज्ञाव होती। एक ही भाषः के 
लिए बिना किसी विशेष कारण के दो नामों का साथ-साथ उत्पन्न होना और दिल्कुल एक ही 
अधे में चलता कुछ जेंचता नहीं । मुझे ऐसा लगता है कि प्रारम्भ में ये दोनों शब्द भिन्नार्थी थे । 
ऊपर कहा गया है खुसरो ने हिन्दी” शब्द का प्रयोग भारतीय मुसलमातों के लिए किया हैं ओर 
(हिन्दवी” शब्द का प्रयोग 'मध्यदेशीय भाषा” के लिए । यह “हिन्दवी” शब्द वस्तुतः “हिन्दुवी' 
या हिल्दुई' है । हिल्दू +ई >पश्रर्थात्‌ हिन्दुओं की भाषा” । 'हिन्दवी' शब्द के प्रयोग के कुछ 
दिन बाद “हिन्दी” ( झर्थात्‌ भारतीय मुसलमानों ) की भाषा के लिए कदाबित्‌ हिन्दी” शब्द 
चल पड़ा । 'हिन्दुबी' या 'हिन्दवी' तो वह भाषा थी जो शोरसेनी अ्रपश्रंश से विकसित हुई 
थी और मध्यदेश में सहज रूप से प्रयुक्त हो रही थी। हिन्दी” अर्थात्‌ “भारत के मुसलमान! 
ने भी इसे अपनाया, किन्तु स्वाभावत: धामिक तथा सांस्कृतिक (खाव-पात, रहव-सहून, कप्डा- 
जता) कारणों से उनकी भाषा में अरबी, फारसी, सुर्को के शब्द अधिक थे । इसी भाषा के लिए 
आरम्भ में कदाचित्‌ हिन्दी” शब्द चला। इस प्रकार 'हिन्दवी” शब्द पुराना है और 'हिन्दी' 
अपेक्षाइत बाद का । साथ ही मूलतः दोनों में कुछ अच्तर भी है। शुद्ध हिन्दी में लिखनेवाले 
पुराने कवियों तथा लेखकों ने सम्भवत:ः इसी कारण अपनी भाषा को प्रायः 'हिन्दवी' ही कहा 
हु--पुरकी अरबी हिन्दवी भाषा जेती आहि। जामें भारण प्रेम का, सबे पराहै ताहि' ।॥॥ 
(जायसी) । क्षीपरकादास (१६६६ ६०) के श्रम्बेर के दीवान को लिखें गए पत्र, तुलसी के 
फारसी पत्चनाम, जटगल की गोरा-बादल की कथा' तथा इंशा ग्रल्ला खाँ की 'रानी' केतकी 
की कहानी! में भी 'हिस्दवी' शब्द ही मिलता है, हिन्दी नहीं । 

किन्तु ऐसा लगता है कि यहू भेद अधिक दिनों तक चला नहीं । अरबी-फारसी- 
तुर्की के बहुत-से आम-फहम शब्द हिन्दवी” में आ भये, और दूसरी ओर हिन्दुओ्ओं एवं भारतीय 
वातावरण के प्रभाव से पर्यात भारतीय दाब्द मुसलमानों की भाषा में भी गृहीत हो गये तथा 
हिन्दी-हिन्दवी दोनों ही शब्द प्रायः (किन्तु पुर्णात: नहीं। समानार्थों हो गये । यों कुछ लिशेष 
प्रयोगों मे इन शब्दा के मूल्त धथं भी शप्यवी सदी तक या उसके भो बाद 
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तक घलते रहे ह्ञातिम #प८ वां सदी उत्तराद्ध) ने दीपानेजादे क दीबाच में लिखा है 
जबान हर ”यार ता बहिल्तवी कि आरा भाका गायन ससे स्पाप्त है कि हिन्दवा 
झौर भाषा प्रायः एक थी । उसी के कुछ दित बाद तज्ञक्तिर: मख्ंझन उलगरायबा में लिखा 
मिलता है--दर जबाने हिन्दी कि मुराद उद्द अस्त! अर्थात्‌ हिन्दी में जिससे भवन उद्ूँ 
है। किन्तु जैया कि सद्धेत किया गया है तथः गागे भी ऊुछ खशहँरणों से स्पष्ट होगों 
इस प्रकार का अन्तर सर्वत्र वहीं किया गया है। थी सलस्बली पाण्डेय में बहु दिखाने का 
उउदु' का रहुस्प, पृष्ठ ४०-४१) प्रयास किया हैं. कि हिंदी! हिन्दुओं व भाषा नहीं थी । 
इसी ग्राधार पर डॉ० उदयनारायण तिच्रारों (हिन्दी भाषा का उद्गम और विकाम, प्रयेम 
संस्करण, पृष्ठ श्टू४) मे भी कदाचित्‌ इसे स्वीकार कर लिया है, किन्‍्सु पाण्डे जी के सके 
वस्तुत: उनके मत की प्रमाशित करने में समर्थ सही बईीबने । 

हिन्दी” शब्द का प्रयोग, जब भी श्र र जिसके भी द्वारा हुआ हो, इसके अधिहिंदनत 
प्रयोग की प्राचीन परम्परा 'दस्खिती' यथा दविश्वती हिन्दी! के कब्रियों एवं गशकारों में ही 
मिलती है। उदाहरणार्थ ; (१) शादी मीराजी (१४७४५ ई०]-+«वों देशन हिची बोल, (४) 
शाह बु्नुद्दीय (१४८२ ई० --ऐब न रा्खें हिन्दी बोल' (डर्णादनामा' में', (६) मुह्ला 
वजही (१६३५ ई०)--हिन्दोस्वान में हिल्‍्दी जुबान सो! (मबस्य' की भूमिका में), (४) 
जुनूनी (१६६० ई०)-- मैं इसको दर हि्ों। शवबा! इस वास्य कहते लगी सीजाता रूम के 
मोजज्ञा' के अनुवाद में) । इसके साथ-साथ 'हिन्दबी' झ्ब्द श्री प्रयुक्त हो रहा था। १७ थी 
सदी से हिन्दी” दबद उत्तर भारत में भी अविच्छिन्न रूप से मिलने क्षणता हैं। सद्ाहरणार्थ . 
खफी' सा के 'मुन्तलबुल्लबाब' (१७ वी सदी उत्तराद), मिर्जा खाँ के लुहुफतुल हिल्द! 
(१६७६ ६०), बरकतुल्ला पेमी के! अवारपर हिल्‍्दी' (लाभग १७०० ई०) तथा मआ्ामिश्ल 
उमरा' (१७४२-१७४७) श्रादि में | हिन्दी कत्ियों में ३४७३ ई० में सूफी कति जूर मुहम्भव 
ने लिखा है--- हिन्दू मग पर पति ने राष्यों। का जी बगहुते हिची भाष्यों ॥7 इससे सर्कत 
यह मिलता है कि इस काल तक झति-आते हिन्दी बब्द हिल्दुआओ की भाषा की ओर भ्र्क 
गया था और इसमें से हिन्दुओं की शब्दावली निकानकर, फारतसी छझाद्दों के आधार पर 
उद्दू' की नींव पढ़ रही थी । १८०० ई० के लगभग मुराइशाहु लिखते हैं :--- 


किक्ोड़ा फारसी के उस्तख्याँ कों 
किया पुर मज तब हिन्दी जनों की 
फ़्ताहत फ़ारसी मे जब भिकालो 
लताफ़त शेर में हिन्दी के डाली | 


इस प्रकार जैसा कि हम आगे देखेंगे, 'हिस्दी शब्द का प्रयोग इसके विरुद्ध सामाधश्य 
अर्थों में लगभग १६वीं क्द्दी के मध्य तक मिलता है । 

यह ध्यातत्य है कि 'हिन्दवी” या हिन्दी” का प्रयोग मद्यपि भध्यदेश की जन-भाषा के 
लिए चल रहा था और वह जत्तर भारत से दक्षिस भारत में भी जा पहुँचा भा, किल्तु इसका 
स्वीकृत भाषाओों में स्वर के काल तक नाम नहीं मित्रता अ्मौर छुसरो ने भ्रपते ग्रस्थ 
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नुहेसिपर' में उम्त काल की प्रसिद्ध स्यारह भाषाओं (सिन्वी, लाहौरी, काइमीरी, बंगाली, 
गोडी, गुजराती, तिलंगी, मावरी (कोंकणशी) पुत्र समुन्दरी, श्रवधी, देहलबी) का उल्लेख किया है, 
किन्तु इनमें 'हिन्दवी” था हिन्दी” नहीं है ; अवुलफ़जल की 'आइते ग्रकबरी” में दी गईं बारह 
भाषाओं (देहलवी, बंगाली, मुलतानी, मारवाड़ी, गुजराती, तिलंगा, मरहठी, कर्ताटकी, सिन्धी, 
अफगानी, बलूचिस्तानी, काइमीरी) में भी इसका नाप्त नहीं आता | हाँ, एक बात झवद्य 
विचार्य है । खुसरो और झबुलफ़ज़ल दोनों ही ने 'देहलवी” का उल्लेख किया है झौर मध्य- 
प्रदेश की कोई भाषा नहीं ली है । इसका आशय यह हुआ कि खुसरो से लेकर अ्रशुलफ़जल के 
काब तक इस आपः का प्रचलित नाम शायद 'देहुलवी” ही था। 'हिन्दवी', हिन्दी” ताम 
कंदाचित्‌ केवल साहित्य तक ही सीमित थे । 

ऊपर यह सद्धुँत किया जा चुका है कि हिन्दी' शब्द मूलतः मुसलमानों की हिन्दी के 
लिए प्रयुक्त होकर, फिर हिन्दुओं की भाषा की ओर था रहा था। किन्तु १६वीं सदी' के मध्य 
के पूबे तक उ्ढू के लेखकों में प्राय: इसका प्रयोग 'उद्द” या ररिख्ता' के समानार्थी रूप में चल 
रहा था। हातिम ( १८्य्यी सदी उत्तराद्ध ) नासिख, सोदा [ १७९३-१७८० ई० ), मीर 
(१७१६-१७५८ ई०) झ्ादि ने एकाधिक बार अपने शझोरों को हिन्दी” शेर कहा है) ग़ालिब 
ने अपने ख॒तों में 'उदूं', हिन्दी! 'रेहता' को कई स्थलों पर समानार्थी दाब्दों के रूप मे 
प्रयुक्त किया है । १८०३ ई० में लिखित 'तजक्िर: मखज़न उलगरायब' में श्रांता है-- 
'दरजवाने हिन्दी कि मुराद उद्द' श्रस्त | फ़ो्ट विलियम कॉलेज के हिन्दी के अध्यापक 
गिलक्राइस्ट के लेखों से पत्ता चलता है कि वे हिन्दी, हिन्दुस्तानी, उदू तथा रेख्ता आदि को 
समातार्थी समभते थे | किल्तु उनकी दृष्टि सें इनका परितिष्ठित रूप भ्रबी-फारसी मिश्वित था, 
अर्थात्‌ उनकी हिन्दी” आज की हृष्टि से “उदृ” थी । १८२० में उनकी एक किताब निकली, 
जिसका ताम था--क़रवानीन सफ़े व हो हिच्दी” । पुस्तक पर अंग्रेजी में लिखा था---रे पॉ८५७ 
रण तिाएत॑हर ाधपाह9' | पुस्तक के भीतर सबंत्र ही हिन्दी या रेइते”! शब्द का प्रयोग 
है, कित्तु व्याकरण ऊद का है। इसकी भाषा भी अरबी-फ़ारसी शब्दों से लदी है, जेसा कि 
ताम (क्रवानीन सफ़े, से भी स्पष्ट है। आशय यहू है कि सन्‌ १८०० के आसपास “हिन्दी! 
शब्द का प्रयोग 'उदृ? तथा 'रेख्ता' के लिए हो रहा था ! 

हिन्दी” के आधुनिक अर्थे में प्रयक्त होते का इतिहास बड़ा विचित्र है। पीछे के नूर 
मुहम्मद तथा मुरादआाह के उद्धरणों से इस बात का कुछ सझूत मिलता है कि कभी-कभी 
उसका प्रयोग हिन्दुओं को भाषा था भ्रबी-फ़ारसी के कठिन शब्दों से रहेत मध्यदेशीय भाषा 
के लिए ह्ोता था, किस्तु ऐसे प्रथोग प्राय: अपवाद स्वरूप हैं। प्राय: 'हिन्दी' का प्रयोग उस 
भाषा के लिए मिलता है, जो अरत्री-फ़रारसी से भरती जा रही थी, या जो वह भाषा थी, 
जो बाद में विकसित हो कर 'उद्द ! कहुलाई। बनता में १हवीं सदी के प्रायः मध्य तक, कुछ 
अ्पवादों को छोड़ कर 'हिन्दी” का इसी अर्थ में प्रयोग मिलता है। 

आधुनिक अर्थ में हिन्दी” शब्द के व्यापक प्रयोग का श्रेय मूलत: अंग्रेजों को है" 
१८८०० ई० में कलकत्ते में फोट विलियम कॉलिज की स्थापना हुई | वहाँ गिलक्राइस्ट हिन्दी 
या हिन्दुस्तानो के नियुक्त हुए यवि गि ने मध्यग्रदेश फी वास्तविक 
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प्रतिनिधि साषा को जाने वा अधिक अरबी फारसो की और भक्ता हुए थी आर ने सस्कत 
ह। प्रौर, अपनाया होना, तो आज टिल्दी-उ्दू नाम की दी भाषाएं व होगी त्लोर दिल्ली भाष 

उसमे साहित्य का नक्शा कुछ और ही होता। सलू उनकी टडिल्दी जिसा कि बा 
छिद्दी-व्यायस्ख के नाम कुबालीन सर्फ़ बे नहों हिन्दी! से रुपष्ट हैं । शक ही अडित हद 
थी। थे सन्‌ 78०4 तक अध्यायक्त रहे, अतः वही भाषा हिन्दी वही गाली रटी । कल हां 
के दार्भ दारियों का ध्याव दंगे हात की झोर गया कि प्रतितति भाया का कही ४ ॥। इक 
गरिशाप यह हम्मा कि दिम्दुस्वादी' दठद तो अरबदी-फारसी नहर से बक मिलक्राहड ही क्िई 


(जी बरतुठ: डदू थी) के लिए अयुक्त होगे लगा ओर 'हिन्दी' तब्र हिन्दुओं से प्रदलिंस शंग्फन 
मिलत्िद नाथा के लिए । उस झर्त में हिसयी दठद की परशरा धाम साछिय में कहीं को 


शिसी हैं । सबब है, उतता में इत अर्थ में उस भमय हिली' वाग वा कुछ अतिक प्रकार रण 
-।, जश्ोों मे अंग्रेज ने उसे के लिया । इस नत्रीन अर्थ में दिन्दी' का शा, कय है जिविस 
धय्माथ वेदालित्‌ सब परम केंप्डिन टेलर में किया | ६८१३ में फ़ोठ पिलियम फरवोधडिज हे बाविय 
बियर में ८ कहते हमें केबल हितदस्तानी था रेशला का जिल्‍् कूऋ सह | मो फोस्सी' 
लिसि में लिए जी है.. में हिल का जिके नही का रहा, जिरनी छावनी लिगि है, . 
जिसमें अखी-फारसोीं झत्दों का प्रशोग नहीं होना और भुगलाता खाकर से पहने जो! 
शआरतवर्ग के समस्य उत्तर-गण्बिम प्रास्त की भापा थी! (307फ708! दिदटतावेंक, एव. ७५ 
पु ६०७३-७5) | एगे उद्धरण से यह स्पष्ट है. कि उस समेत तभ लिखी! रण रस मा में 
कम- कम कॉलिल के लोगों में? कुछ समझा जाये जगा था, किखू सेहत अधिक हीं, सती ड्ि 
उप 'किदुरतावी ना रेहला' से अलग स्पष्ट करते की ग्रावश्यकता छअर्भी समाज देशी हई 
#, शेसा कि देलर के ताबन से इपाट हैं । बॉलिय में लिली 3४ गा डिलृस्वागी) का गे 
अनधाण इसना ही गया ३ ६०२४ में उक्त कॉलिज के हियी बीकेसर णिलियद शउस ने हपाण 

गे मे हल्दी के लगगंग सभी साहदों के संस्कृत होते वी। बाल कही गला टिखुइतादी / पदक न 
श्यी-आा मी के होने की । १८२५ में कोलिज के वापिक अधिवेश्षन के चलवश में लाए पैम:पट 
ने हिन्दी” भाषा की दिन्दृओं से सम्बद्ध कहा तथा सि्दी को सबके लिए उसनी ही विरदेधी 
ही अप्रेजा । एस प्रकार झंग्रेडों ने, चाहे जिय नियत मे भी किया हो, ६६ वा गदी 
के पत्ते २ए बंद में एक और दिखवी! या हिल्दी-देवतागरी-संसहत-दिस्तू/ शब्दों की जोर 
दिया, तो दूसरी शोर 'ह्िलुस्तानीजेख्ता या उब-कारसी लिपि-अरबी-फा री प्रशाणमान रखा 
वा । सम्भवसः शायन के ही इशारे गर (८६२ में छिदी-3ई का प्रथन शिक्षा के संबोजप 
के सफल थाया और इम प्रकार १६वाँ सदी के तीसरे चरण में दिखी! सायकरनी अर्थ 
में निदियत झूग से स्वीकृत हो गई । उ्ँ और हिन्दी जाया को लेख उस बाल ॥ि किलसी 
गर्मागभी थी, इसके चित्र सितारे हिन्द! और भारतेदु' उपाधि की अंनर्कदा में मूनिमात ३ | 


हि 


सब्दर्ं-सड़त 


(१) गंगा! की भी संस्कृत के पण्छित संस्कृत शब्द मानते हैं लथा 'गशाते अह्ययदसनया 
गरसोति वा, मस + गन + टाप कप में उसकी व्युत्यत्ति देते हैं. दिन्‍्सु ऋब यह ब्राय स्वीकृत 


जज 


प्रभु १२ हिन्दी शब्द को न्युत्पत्ति श्ौर विकास कुछ नई सान्यताए पद 


तथ्य है कि यह शब्द झुलत: संस्कृत का नहीं है अर भारत के प्राचीन निवासियों से ही आयों 
को मिला है (२) जरवतल श्राफ़ झोरियण्टल रिसर्च, महांस, शड्धू ११, पृष्ठ २४६ (३) प्राचीन 
चोनो साहित्य में 'शिन्तु' (परवर्तों साहित्य में 'इत्सु)) को देवों का देश कहा गयी है, यह भी 
'सिन्धु' ही है । भारत में, भारत के लिए प्रतयोनत भाण 'माताभुूमि' (अथर्य चेद) है। भारतवर्ष 
(महासारत), भारत (किष्सु पुराण), भरत खण्ड, जम्बृह्रीष (बोद्ध ग़न्थ), कुमारी हीप (गरवर्तो 
पुराण) बाद में मिलते हैं। हिल” पर शाधारित वाम भारत में घर्म बार कदाचित्‌ जैन प्रन्थ 
'निशीय चूशि' में 'एहि हिल्ुगदे्स बच्चाओं” (७वीं सदी अस्तिम चश्ण) में आता है । (४) यही 
'हिन्दीक' शब्द करती से होता, प्रीक में 'इन्दिके', इम्दिफा' लेटिन में इन्दियाः तथा अ्ेंग्रेज़ी 
झादि में 'हुण्डिया' हुआ। चीनी साहित्य में कभी-क्रमार अयूक्त इन्तुको' भी यही है। (५) यही 
शब्द गँग्रेज़ी में टेमरिण्ड ( [87700 < इसली) है ॥ (६) शासम के लोगों में इस रूप में प्रयुक्त 
होने पर भी हिन्दी! शब्द उद्ढ के श्रर्थ में साहित्यिकों तथा जनता आदि में १९वीं सदी के 
लगभग मध्य तक जलता रहा। ग्रालिब ने अपने कई पत्रों में हिम्दी, उडं और रेख्ता को प्रायः 
सभान धअर्थों में प्रधुक्त किया है । 


आर्घानक 
जरित ]य हुड्लु * सममलाज परज्य 
और कबीर । 


खाजकल प्राय: लोग मानते है कि आधुतिक भारतीय दर्शन के जनक राजा राममोहन 
राय (१७७२-१८३१) हैं। उनका तहुफ़्तुल मुदृद्दीन' सन्‌ १८०३ में प्रकाशित हुआ । उसमे 
उत्हांने समस्त प्रकार की सलि्युता और घामिक झत्मधिश्वाों कौ आलोचना की हे और 
एकेइरवाद के आभार पर सभी धर्मों की एकता के सिद्धान्त का प्रतिपादन फिया है | दामक्ापा 

'रमहंस, रवीख्द्रमाथ टैगोर, महात्मा गाँधी, टॉ० भगवान दास झादि आधुनिक भारत के 
दाशसिकों और ससतों ने इसी परम्परा की विकसित किया है। इस प्रकार हक्‍वथीं झनी हे 
आरम्भ से आधुनिक भारतीय दर्दोन का जन्म माना जाता हैं। इस समश की प्रबान घदता 
थोरोधीय संस्कृति और दर्शन का भारतीय संस्कृति तथा दर्कत पर प्रभाव है और उग प्रभाव 
के प्रतिफल के रुग में भारतीय जागरण तथा उसकी संस्कृति का विकास है । राजाशम मौरन 
गाय ने ही सबसे पहले भारतीय धर्म और ईमाई मत के समय का प्रयाश किया । इसलिए 
अधिकांश लोग उन्हीं को ही भारतीय जागरण का जनक मानते हे 

किन्तु हमारा मत हैं कि राजा राममोहत राय के बहुल पहले झाधुनिक भाश्यीद 
जागरण, झआाधुमिक भारतीय दर्शव तथा झाधुनिक भारतीय समाज-रखना का सूझपान हो चबा 
था और उनके पूर्व लगभग ४०० वर्षों से दिल्‍्दी के सतस एक नयें झुंग और संस्कृति का सिर्माग 
कर रहे थे । इन सन्‍्तों में कबीर अग्रमण्य थे। कबीर का जन्म लगभग १३६८ ई० में हुआ 
या" और सन्‌ १५४०० ई० के आसपास उन्होंने अपने विचारों को प्रज्नाशित करना प्रारम्भ 
किया। इस प्रकार १४वीं शती के प्रथम दणक से ही झाधुनिक भारतीय दर्क्षक तथा संस्कृति 
का प्रारम्भ होता है । 

यदि हम आधुनिक भारतीय दर्शन और संस्कृति का अध्ययन करे तो हमें आत होगा 
कि इसकी कुछ अपनी विश्ेषताएँ हैं। इन विशेषताओ्ों को सिम्नलिशित रुप में रखा जा 
सकता है :०- 

(१) आधुनिक सारतीय देश का सम्बन्ध किसी विशेष धर्म से नहीं है। बढ़ हिरदू, 
बौद्ध, जैन, इस्लाम, सिक्स, ईमाई, यहूदी आदि घर्मो का दर्शय नहीं है। वह ग्ाध्यात्मिकता 
में अछूता भी नहीं है और एक प्रकार से पूर्शात: आध्यात्मिक है। किल्तु आध्याध्विक होकर भी 
बह किसी धर्-विद्येय का अज् नहीं है । ब्राधुनिक भारत के कुछ दास॑निक यभी धर्मो को एकता 
ज़व घम समभाव या विश्द्रधर्म का करते हैं. उनफ॑ अतिरिक्त कुछ ऐसे भी द शतिक 


अख्छू १ २ प्राधुनिक सारतीय दर्शन और फ्रयोर श३ 


हैं जो सर्व धम-सममाव या विश्वधर्म को चर्चा तो नहीं करते फिर भी एक परम तत्व के 
साक्षाव्कार पर वल देते हैं। इस तरह विशिष्ट धर्मो के बाह्य ग्राडम्बरों की आलोचना और 
एक परम तत्व का समर्थन भ्राथुनिक भारतीय दर्शन में पर्याप्त मात्रा में दृष्टिगोचर होता है। 

(२) आधुनिक भारतीय दर्शन, समाज की प्राचीन और मध्यशुगीव रचना की 
झालोचना करता है और मानत्रता की एकता, समता तथा' स्वतन्त्रता के झ्राधार पर एक नये 
समाज की रचना का निर्देश करता है। यह समाज-रचना एक झोर साम्राज्यवादी तथा 
पुंजीवादी समाजों से भिन्न है तो दूसरी ओर साम्यवादी समाज से । इसका मूलाधार वैचारिक 
स्वतत्तता और सर्वोदिय है । 

(३) आधुनिक भारतीय दर्शत, झब्द-प्रभाण था आगम-प्रमाण को महत्व नहीं देता 
है । बहू अपनी स्थापना अनुभव तथा मुक्ति के आ्राधार पर करता है । 

इन तीनों विशेषताओं का एक साथ जन्म कबीर के बिचारों से होता है । कबीर ने 
मध्ययुगीन धर्मों तथा उतकी साधनाओं से अपने पत्थ को भिन्न किया है। उन्होंने नाथ 
सम्प्रदाय, हठयोग, सहजिया सम्प्रदाय, शाक्तमत, बौद्ध ध्यातमार्गं, इस्लाम के कलाम तथा 
हिन्दूधर्म के कमंकाण्डों की आलोचना की है। हिन्दू धर्म की मूतिपुजा तथा इस्लाम धर्म की 
किताब-घूजा की भी उन्होंने कठु आलोचना की।है। वास्तव में ये सभी सम्प्रदाय मध्य- 
युगीन भारतीय संस्कृति के अज्भ हैं। कबीर ने इन सम्प्रदायों की आलोचना और अपने पन्‍्थ 
का निर्माण एक साथ किया था। उनको मध्ययुगीन धाधिक साथकों की पंक्ति में बैशाना 
अनुचित है । अतः यह कहता कि कबीर मध्ययुगीन रुन्त हैं, गलत है । ऐसा वे ही लोग कहते 
है जो अपने पूर्वाग्रहों के कारण आधुनिक भारतीय संस्कृति का सूत्रपात १८वीं सदी से मानते 
हैं और इसके पूर्व के सन्त दाशंनिकों को मध्ययरुगीन कहते है। किन्तु हमारा मिश्चित मत है 
कि आधुनिक भारतीय संस्कृति का आरम्भ उस समय से हुआ, जिस समय उपर्युक्त धर्मो था 
सम्प्रदायों से अलग एक स्वस्थ धर्मं-साधना तथा सामाजिक जीवन का मार्ग अपनाया गया । 
कबीर से ही इसका समारम्भ होता है। उन्होंने ही शाक्तों, योगियों, सहजिया साधुओं, 
मौलवियों, मुल्लाझों श्लौर रूढ़िवादी . पण्डितों की घर्म-साधनाओ्ों तथा साभाजिक कर्मकाण्डो 
की सबसे पहिले प्रालोचता करके एक स्वस्थ घामिक साधना तथा सामाजिक रहुत-स्रहन का 
मार्भ प्रदर्शित किया । कबीर का मार्ग भक्तियोग है और इसका सम्बन्ध रासानुज के भक्ति- 
मार्भ और प्रपत्ति-मार्ग से बताया जाता है; किन्तु रामानुज का भक्ति-मार्ग या प्रपत्तिमार्गं 
प्राचीन रूढ़ियों को लेकर चलता है और कवीर का भक्तियोंग इन रुढ़ियों से मुक्त है । 
उदाहरण के लिए, रामानुज के मार्ग में कमं-मीमांसा ओर वर्णाअम-धर्मे की पुरी मान्यता है, 
किन्तु कबीर के भाग में इनकी मान्यता नहीं है। अतएवं कबीर का मार्ग रामानुज के मांगे 
से भिन्न है। इस प्रकार जहाँ रामाचुज मध्यमुगीत दर्शन के प्रतिनिधि हैं, वहाँ कबीर झाधुनिक 
दर्शन के प्रवर्तक हैं । 

कबीर में विशिष्ट धर्मों की आलोचना की है, विशेषतः हिन्दू और इस्लाम को। 
उन्होंने दोनों के बाह्य आडम्बरों. बाह्य भेदों या प्रतोकों. झन्ध-विश्वासों तथा रूढियों का प्रचण्ड 
विरोध किया है और एक स्वर से तीर्थ-यात्रा तथा हज्ज, कैलाश ओर काबा, पूजा तथा 
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नमाज, साला तथा तसवा, उपतबत तथा सुना, मानदिश लता ससजिद, नंद लगा कुसन, 
गायत्री मन्त्र तथा कलमा, ब्त-उपवास आर राजा, अन्‌ ५ साजन ना मांसाहार, इयग-नरऊ 
तथा बहिस्त-दोजख इत्यादि को ईइवरय्याप्ति के लिये अर्थ बनाया 8। किले या करते हाए 
भी उन्होंने राम शोर रहीम, केशव झोर करोप, ईसबर और अव्याड की गला का अविपदन 
किया है। उन्होंने स्पप्टत: कहा है कि सभी घर्गों का ईइबर एक है, उसे चाड़े जिम नाग से 
पुकारा जाय। वाम की अमेकता के कारण नारी की अगिकया नहीं सिद्ध हीती है । ईाण के 
विभिन्न नामों को लेकर जो लोग बड़तेन्काजते है, उन्हें घामिक सथा इशयर-मक नदी वहा 
जा सकता है । 

इस प्रकार सभी धर्मों की आन्तरिक एकमा का पभियाइन करने डयए उनके शधह्तय 
आडम्बरों, प्रतीकों और विद्दासों का शण्धन कबीर ने इसे ऑजस्ती शहदीं में किया है वि 
उनके सामने राजा राममोहन राय, महात्मा गांवी, भगवाव दाम आदि के इसे प्रसक् »े 
वाक्य निस्तेज लगते हैं। नाभादास में कहा है कि कंब्रीट से संद्रगासरतित होकर अयरते भले 
को व्यक्त किया है और मुंह देखी बात नदों दही है । पिम्तु आधुनिक युग के मारतीव दार्णनिक 
हिन्दू-पुस्लिम एकता, सर्वधर्म समभाव या विशदधर्म की चर्चा करते हुए भी की श की भाँति 
पत्यात-रहिंत नहीं है। वे कभी-क्षमी ऐसी बातें कहते है जिरते लगता है कि थे मूँडदेशी कह 
रहे हैं। विश्वनर्म की स्थापना में वे उतने दसजित नहीं है जितने कथीर थे। भी कंग्मीर का 
सन्देश पूरा कार्यास्थित नहीं हुआ है । उनसे बढ़कर शागिदा आउम्बरस का आजावचक गअभी 
तक नहीं पैदा हुआ। कबीर ने इस क्षेत्र में रुक क्रालसि वी है. जिसकी तुलना देकानें झोर 
स्पीनोजा की क्रास्ति से की जा सकती है। मैगे देकार्त और सीनोगा में ईइर के अस्तित्व का 
प्रमुभव तथा बरुक्ति से सिद्ध किया ओर अध्यवृगीन बर्म-धीमांसा या घर्ज्षाख की आलोचना 
की, उसी तरह कबीर ने मध्ययुगीन भारतीय बानिास्र की आलोचना करते टुए अनुभव सथा 
युक्ति के बल पर ईइर को सिद्ध किंग और भारतीय डांत को घर्मश्नाख से रतमसन्‍्त्र किया । 
उनकी क्रान्ति का प्रभाव सम्बूगों देश पर पड़ा और प्रस्येक प्रास्स में ऐसे अमक कम हए 
जिन्होंने कबीर के सन्देश के अनुसार अगने जीवन का निर्वाह किय। ओर अवनों बाग्यी कार 
जनता में श्रपती विधारधारा का प्रचार किया । झाशुनिक भारत के निर्माश!भ्रों में प्रमुख 
विदव्वकि रवीद्नाथ टेंगोर कबीर की ही बोली बोलते ४ । पदिलिमी विज्ञार्तों के लिए रवि आओ 
भले ही तवीन सल्देश के संवाहुक हों, किलु जिन लगा ने कब्ीर का असुशीलन किया है, 
उनके लिए रवि बाबू कवीर की ही पुनरक्ति करते प्रत्ीय होते हैं। जिन बिचारों की क्वीर से 
हिन्दी में रक्ा है, उसी का प्रवषत देगोर ने बंबला भरीर अंग्रेजी में किया है । इतने टैगोर के 
कार्यो का मूल्यांकन कम नहीं होता, प्रत्युत यह ध्वनित होता है. कि टेमोर के कार्य कितनी 
ठीक दिया में थे । उच्होंने अपना सम्बन्ध उसे अग्तिशीज परणरा से जोड़ा है जिमके प्रवर्तन 
सन्‍्त कबीर हैं। 

हिदू-मुस्लिम के आपसी अलगाबव और जावि-पौति के भेदभाव को कबीर में जड़ से 
उम्चोड़ने की कोशिलष की थी। उन्होंने भातव मानव की समता का पाठ पढ़ाया था इस 
प्रसक्ष में उसके तक आज भी प्रयन्स नवीन हैं यथा 
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(क) को हिन्दू को तुरक कहाबे, एक जिसी पर रहिये । 
वेद इंकतेब पढ़े थे कुतुबा, वे मोलना वे पांडे। 
बेगरि बेगरि नाम धराये, एक सठिया के भांडे ॥ 


(ख)।.. एक झुभिर एके भूल सृतर, एक चास एक शगुदा। 
एके बूँद ते सृष्टि रखी है, कौन ब्रांह्मत कीन सुदा ॥ 


(ग).. ब्राह्मन, छत्रिय, बेस, सुद्र सब भगत ससान न कोई । 


यों तो गौतम बुद्ध ने भी जाति-पाँति की आलोचना की थी और उसको तोड़कर 
अपना बौद्ध सड्ठ बनाथा था, किन्तु उनके स्छ में धीरे-धीरे राजाप्रों, महाराजाओं और 
पजीपतियों या सेठों क। विशेष सम्भाव होने लगा । स्वयं गोतम बुद्ध ने दासों को प्रन्नज्या देने 
से इनकार क्रिया था । कबीर ने इन दासों को भक्तियोंग सिखाया। उन्होंने जो पत्थ चलाया, 
उसमें उच्च ब्ग के लोगों को महत्वपूर्ण स्थात नहीं दिया गया। उनका क्षुदुम्ब-परिवार उन 
लोगों से बता था जिन्हें हम हरिजन, दास या शुद्ध कहते है। यथा :--- 


इतनो है सब कुटुम हमारो । 
सेन, धना और नाभा, पीपा, कबीर, रेदास चमारो* 0॥ 


स्वयं कबीर ने किसी को भी भक्तिमोगी होने से मना नहीं किया । उन्होंने घोषित 
किया कि सभी लोग याती छत्तीखों कौम के लोग साथु हो सकते हैं । सन्‍्तों को जाति नहीं 
होती और साधुशों की जाति नहीं पछती चाहिए। कबीर के मतानुसार भक्ति ही समाज में 
समता ला सकती' है और समाज की विषमता को दूर कर सकती है । इस तरह जहां वैदिक 
परम्परा ने वेद्धिद्वित ब्राह्मण को आदेश माना और जैन तथा बौद्ध परम्पराओं ने अर्हत्‌- 
श्रमण को, वहाँ कबीर ने साधु या सन्त या भक्त को आदर्श माना । आज हम देखते है कि 
ब्राह्मण और अमण के आदर्श भारतीय समाज में नह्टीं रह गये है। किन्तु सन्‍्त या भक्त का 
आदर्श श्राज भो वहुसम्मानित है। ब्राह्मण और श्रमण होना कुछ ही जातियों के व्यक्तियों 
के लिए सम्भव है। ब्राह्मण और श्रमण के आदर्शी में जातीय बन्धन के अतिरिक्त साधना की' 
भी कठिताई है । सभी लोग उन आादशों की साधना नहीं कर सक्रते। किन्तु भक्ति सभी के 
लिए सुकर है। कवीर ने एकेश्वरवाद और भक्ति के आधार पर धामिक तथा सामाजिक 
समता स्थापित की । 

झ्राधुनिक भारतीय दर्शन पर अद्वेतवाद का विश्येष प्रभाव है। किन्तु यह अड्ढ तवाद 
शछ्छूराचार्य के अद्व तवाद से लिश्न है। क्‍योंकि इसमें शद्धुराचार्य के ज्ञानमार्ग के स्थान पर 
भक्तियोंग आ गया है। यह भी अधिकतर कबीर के ही कारण है। यहाँ कबीर का ग्रद्नेतवाद 
द्रष्टव्य है । कबौर के अपुरसा र--- 


एकहि जोति प्तककल घद व्यापक, दूजा तत्त न होई। 
कहै छबोर सुनो रे सन्‍्तों सटकि सर जनि कोई 
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फिर दे अद्वेत॒वाद के मायावाद को भी मानते हैं। किल्तु झतफी साधना घबरा, मनन 
और निदिध्यासन की नहीं है । वे वेदात्त के झद ते जानमार्ग की झलों दूसा करते है कर अपने 


आनयोग की स्थापना करते हैं। उतका ज्ञानबोंग बस्तुतः भक्ियोग है और रहस्यत दिलों पी 
साधता-पद्वति है। कवीर ते इसको आाव-शक्ति कहा है। उराकी थाने के लिए गुर, नाम-यहगा, 
नाम-जप, साम-स्मरण, क्जपाजप या सोहं की साथना तथा उन्मसी की रहती झापरयक है । 
इस मार्ग पर चलने वाले को कुछ दिव्य ऋनुभत्र होते हैं । बह अनाहुत या अनहुद वाद शुगत 
है और अमृतरस का पान करता है। बहू परमब्रद्धा का सस्वर्ण करता हे और उगके दिव्य #प 
को देखता है । इस रहस्यथवाद का आधार दाशंभिक आदर्श रद है । कदीर थे इसी जभिकाति 
यो की ड़े। 

अविगत अपरसपारः अछय, ग्यान हप॑ सथ हाँस | 

बहु विचारि क्ारि देखिया, कोई न साख शाप्त: ३ 
एिर प्रस्ततः जो परम तल या ब्रह्म को अगुश्ति होती है छत कबीर बाल प्रौर सग्रोव के 
मध्य में मानते है । यथा, 

जहाँ बोल तह श्राक्िखिर श्राया । जंहू अबोध हं8 संत न रहुबा ४ 

बोल श्बोल साँकि है सोई। जस भीहु है तस्त लड्े न कोईर 

इसका वातय॑ हे कि ब्रह्म, वक्तव्य ओर अवक्क दांतों के मा मे है। अभित शारा 
उसका अभिषधान नहीं किया जा सकता । इस बर्थ में वह अवक्तन है | फिल्म. लक्षरप ड्ारा 
उसका अभिधावद सम्भव है। इस ध्र्थ में बह वकश्य है। सदी आरा है. कि वाबीर उसे वक्ता 
और गवक्तव्य के मध्य में मानते हैं। वह जैसा 3 वैसा ही है। उराका गिरूपणगा उसे प्रवार थे 
नही हो सकता है जेसे हम जिभुज का निरूपण करते है। किसतु संशर की प्रत्शेक बच्तु को भी 
हम पूर्ण वक्तव्य नहीं कह सकते हैं | उद्दाहरग के लिए सक्क मेज फो लोजिए | इसका चाड़े 
जितना वर्णन किया जाय, वहू सब भेज के भावी अनुभवों को त्ीतया को खत्म मही कर 
सकता है । इस तरह मेज बक्तव्य आर ग्रवक्त्य दोनो के मध्य में है । अब: यदि कबीर थे पडा 
को वक्तव्य और अवक्तव्य के मध्य में कहा है तो बहु गलत नहीं है। पर्दमाम भारतीय दशन 
ही नहीं, किन्तु विश्व के समस्त दर्हान कबीर के इस अद्वेतवाद तथा रहस्यवाद से झागे अभी 
मह्ठी बढ़े हैं । 
कबीर के रहस्यवाद की समानता ईसाई सनन्‍्तों के उस रहत्यवाद मे की जा सकती है 

जिसमें उन्होंने नैतिक तैयारी ( १७0 ० 7 हककककत्का ) या सत्रशुद्धि, प्रकाशायुभूति 
( 298 रण िएजांप्रथवं00 ) भ्रीर ऐक्सनुमव ( रिक्षात ० रतापाप्राात ) की 
प्रमार्ध-अनुभव के क्रमश: दीन सोशन कटे हैं। सत्वयुद्धि में झालमभंगम, अहिसा, सत्य 
श्रपरिम्रह भ्रादि सदुभुणों का सम्पादन होता है । अकाशानुसूतति में दिव्य अनुभव होते हैं, मैसे 
अनहूदनाद सुनना, अ्रमृतरत पीता, परम ज्योति का साक्षात्कार, भगबान का स्पर्श आदि । 
फिर इन भ्रनुभवों के पह्चात्‌ ऐक्यानुभव होता है. जो वछब्य और प्रवक्तव्प के मच्य में है । 
रहस्थवाद के इन दोनों सोपानों का जितना स्पष्ट विवरण कबीर की रखनाओ में है, उतना 
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किसी अन्य सन्‍्तों की रचनाओं में नहीं । यद्यपि कबीर के सामने ईसाई मत के साथ भारतीय 
धर्मो के समन्वय की समस्या नहीं थी, तथापि उन्होंने जो रहस्थवादी धर्म दिया है वह ईसाई 
मत के रहस्यवाद के अनुकूल है । संसार के किसी काल तथा देश का कोई भी रहस्यवादी 
कबीर से अधिक गहरा अनुभव तहीं देता है। ग्रीस के प्लाटिनस हों या अरब के इब्त अल 
ग्रबी हों या ईसाई संत ईक्खरट टेरेसा झादि हों, सब के अनुमब्रों के उपयुक्त तीन ही सोपान 
है, जो कबोर की रचनाओं में पूर्णात: मिलते हैं। 

किन्तु कजीर की सबसे महृत्वपुर्सा दाशैनिक क्रान्ति शब्द-प्रमाणा का खण्डव है। उन्होने 
वेद तथा कुरान दोनों को अप्रामारणिक टहराबा और अपने झनुभवों तथा तत्वमूलक घिचारीं के 
ग्राधार पर अ्रपता उपदेश दिया | उनका कहता है :--- 


मेरा तेरा सनुवां केसे इक होइ रे । 
में कहता हाँ श्रॉलिन देखी, तू कागद की लेखों रे । 
मैं कहता सुरक्षाबन हारी, तू राख्यो अरुझाई रे ।॥ 


कबीर ने बेद, पुराण, रामायण, महाभारत तथा कुरात को प्रमाण ने मानकर 
रमैनी, शब्द और साख श्र्थात्‌ अपने वचनों को प्रमाण सावा। उन्होंने अपने वचनों को 
वेद तथा कुरान से ऊँचा कहा । यही उनकी सबसे बड़ी दार्शनिक क्रान्ति है। भाधुनिक भारत 
के दार्शनिक, कबीर की ही तरह शब्द-प्रमाण को छोड़कर श्रपने अनुभव और विचार को 
सर्वाधिक प्रमाण मानते हैं । 

यों तो बेदों को प्रमाण गौतम बुद्ध तथा जैन तीर्थकरों ने भी नहीं माना था, किस्तु 
उनके अनुयायियों ने बुद्ध-बचन तथा जैनागमों को वैसे ही प्रमाण माना, जैसे हिन्दुओं ने वेदो 
को । फिर, मुसलमान भी वेदों को प्रमाख नहीं मानते हैं, किन्तु वे कुरान की प्रमाण मानते 
है । कबीर ने इन सबको, १६वीं शती के दाझ्षंनिक नित्शे की ही भाँति पढ़े-लिखे बैल कहा । 
उनके मत से, ऐसे लोगों से अच्छे वे लोग हैं जो प्रेम-भक्ति करते हैं । 

प्रभी तक हमने देखा कि आधुनिक भारतीय दर्शन की मुख्य विज्येषताओों का सूत्रपात 
कबीर से हुआ । इसके अतिरिक्त कुछ और उल्लेखनीय बालें हैं जो सिद्ध करती हैं कि आ्राधुतिक 
भारतीय दर्शन के जनक कबीर हैं। इनमें सबसे महत्त्वपूराँ बात है उनकी रचनाओं का हिन्दी 
भाषा में होना। हिन्दी श्राधुनिक भाषा है श्रौर उसकी उत्पत्ति धार्मिक क्षेत्रों में हुई । 
सत्तों और भक्तों ने ही देश क्की जनता को सन्मार्ण पर लाने के लिए सबसे पहिले हिन्दी के 
माध्यम से अपने-अपने उपदेश दिये । उन्हीं के द्वारा हिन्दी का विकास हुआ । यह भाषा उनके 
विचारों की वाहन थी | जिस समय देश के कुछ विद्वान संसक्षत के माध्यम से प्राचीन दर्शन के 
खण्डम-मण्डन में लगे थे, उस समय हिल्दी-प्रदेश के सन्‍्तगण हिन्दी के माध्यम से श्रपने विचारों 
को फैला रहे थे। यह समझता कि उसकी नवीनता केवल हिन्दी भाषा को विकसित करने में 
है या वे हिन्दी भाषा में संस्कृत के शिद्धास्तों का मात्र झनुत्राद कर रहे थे, भूल है। जैसे वे 
एक नयी भाषा का विकास कर रहे थे, वैसे ही दे एक नयी विचारधारा का भी विकास कर 
रहे थे भपनी समर में तो वे एक नयी का ही विकास कर रहे ये ओर उम्तको 
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अभिन्‍्यक्त करने के लिए उत्होने जन-भाषा हिल्ली का चुना था | भरत उनकी विचारधारा 
उनके लिए ब्नधिक महत्त्वपूर्ण थी । वे केवल साहित्यकार वा पशकार नहीं से । अल: इसे 
उनकी विचारधारा को उनकी भाषा से अधिक महत्व देता है। ड़ विनारधारा गबीन बग 
को जन्म दे रही थी और मसध्ययुण को समाप्त कर रही पी । जे फ्रास्यी्ी, अंयेजी , जर्मन 
भ्रादि भाषाओं ने १७वीं जती से लेकर £ बी जती तक सैदित का रघान ले शिया, उसी तरह 
१४- १ शवी दाती में ही भारत में हिन्दी ने संस्कृत, पाली, प्राकृत तथा अपब्रणा भाषाओं का 
स्थान से लिया था। फिर जैसे योरप में प्राधुसिक भाषाओं के उभव लेगा विकास के झा 
आधुनिक युग का प्रारम्भ हुआ, बसे हो भारत में भो आधुनिक भाषाओं के उदय तथा 
विकास के साथ आधुनिक युग का आरब्भ मानना चाहिए । इस हित ने हम देखें तो पता 
चलेगा कि आधुनिक भारतीय दर्शद का जस्य सस्त-्याहित्य ने हुआ, भौर सबन्‍्त-साहित्य ये 
सबसे प्रथम प्रमावभाली' सस्ते और दाशाविक कबीर हैं। ग्रतः कगीर आधुनिक नादवीय दर्णन 
के जनक हैं । 

कुछ भोगों का विचार है कि भारत में आ्रावुनिक युग का सुत्रगात अँग्रेती भाषा के 
प्रवेश से हुआ । लेकिन श्रधिकांग लोगों का विद्यार है कि आधुर्तिक यूग का आरब्भ बहुत 
पहिले से हो गया था और अंग्रेजी के प्रवेण से उसको प्रोत्माइन मिल/ वपा बहू आगे बड़ा । 
कुछ भी हो घर्म तथा दर्शन के क्षेत्र में श्रयेंजी! तथा अंग्रेजों के प्रवेश मे भारत में आधुनिक 
युग का आरम्भ नहीं हुआ । इस क्षेत्र में अंग्रेजी ले केबन पुलजगिरण का कार्य किग्रा है। 
रचनात्मक कार्य या नवीन कार्य बहुत कम हुआ है। जो कुछ नवीन रनवात्मक कार्य हुआ है 
बहु सस्त परम्परा के अस्तगंत है। स्थामी रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानस्द, स्वामी 
रामतीथ, महपि अरविन्द, महर्षि रसगा, महात्मा गांधी आदि आधुनिक भारत के सम्त ग्रौर 
दार्शनिक उसी सन्त परम्परा के झन्तगँतद आते में जिमके प्रवर्तक कश्षीर थे। कथीर का प्रधान 
इन लोगों क्री विचारधाराों पर पर्याप्त मात्रा में देखा जा सकता है ! 

अद्तवाद के प्रतिष्ठायकों में शंकराचार्य का नाम आदर के साथ लिया ऊाता है। 
शदझ्कूराचार्य श्रोर कबीर में कुछ मोलिक झत्तर है। सबसे बड़ा. सन्‍लर व्यवहार आर प्रमाथे 
को लेकर है | शब्डूराचाय॑ व्यवहार में हंतवादी हैं और परमार्थ में अद्वेतवादी | कबीर नें 
व्यवहार तथा परमार्थ दोनों में प्रद्देदवाद का समर्थन किया है । फिर शद्ूराघार्य गझई-प्रमाग 
को महत्त देते हैं ओर कवीर नहीं देते | शद्बुराचार्य थुत्पनुगृद्दीत शानमार्य के गोपक हैं, किस्सू 
कबीर भाव-भक्ति के । श्क्लूराचार्य का मत है कि भक्ति का दर्जा मुक्ति से निम्त है, किन्तु 
कबीर मुक्ति और भक्ति को समकक्ष मानते हैं। शद्ुराचार्म, कवीर जेसे रहुस्यवादी नहीं 
है । वे अनाहतनाद, अ्रमृतरस श्रादि के अनुभवों पर बल नहीं देते हैं । कबीर इस श्रगुभवों पर 
बल देते हैं । इस भ्रकार यच्चधपि जदुराचाय और कबीर में प्रतयाद तथा आश्राबाद वा 
लेकर मतैक्‍्य है, तथापि उनमें उपर्यक्त मौलिक मतभेद भी हैं। प्राधुनिक भारत इन ससभेदों 
में शद्भूराचार्य के साथ न होकर कबीर के साथ है। इसलिए कबीर को दी झाधुनिक भारतीय 
दर्दान का जनक समझना चाहिए, न कि वाद्डराचार्म को। वास्तव में भारतीय दर्शन का 
झारम्म कपिल से हुआ है । कपिन भारतीय दर्शन के जनक हैँ भोर प्रक्ष्य दक्षन प्रथम 
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भारतीय दर्शन है इसके पाइचात्‌ गौतम बुद्ध ने मारतीय दर्शन में क्रान्ति की झौर बौद्ध 
देशन का विकास हुआ | 

बौद्ध दर्शन के विकास के साथ ही हिम्दू पट ढर्दनों का विकास हुआ । यहाँ तक 
प्राचीन भारतीय दर्शन हैं। इसके पश्चात्‌ शद्भुराचाय का आविर्भाव हुआ । उन्होने भारतीय 
दर्शन में एक दूसरे दुग को जन्म दिया। उनको हम मध्ययुगीन भारतीय व्नत का जनक 
मानते हैं। उनका प्रभाव झाज तक दीख पड़ता है। उनके समर्थन तथा विरोध में भारतीय 
दर्शन का उतना ही विकास हुआ--जितमना विकास बौद्ध दर्शन के समर्थन तथा विरोध में हुआ 
था | उनके ब्रह्मगाद और ज्ञानमार्ग का विरोध वेष्णुव मत मे किया। कबीर यश्यपि इसी 
बेष्शव मत की परम्परा में पालित हुए थे, तथापि उन्होंने एक नया समन्वित दर्शन दिया, एक 
नई क्राम्ति की | उन्होंने शद्घुराचाय के अद्वेतवाद को मानते हुए व्यवहार में भक्ति के आधार पर 
अद्वेतवाद की स्थापना की । कबीर की विचार-परम्परा का प्रकाशन हित्दी तथा भारत की अन्य 
ग्राधुनिक भाषाओं में स्वच्छन्दतापूर्वक हो रहा है । शडूराचार्य का युग भी संस्कृत तथा अँग्रेजी 
के साध्यम से आज तक भारत में जी रहा है। किन्तु इसका प्रभाव आधुनिक भारतीय भाषाओं 
पर नहीं है। आज भारतीय दर्शत का विकास आधुनिक भारतीय भाषाओं में होगा शुरू हो 
गया है। थ्रतः: स्वभावत: इस क्षेत्र में लोग कबीर-जैसे सन्‍्तों से श्रधिक प्रभावित होंगे आर 
दद्धूराचार्य के प्रभावों से दूर रहेंगे। इस कारण आधुनिक भारतीय दर्शन का जनक कवीर 
को समझता चाहिए और द्वाद्दुराचार्य के युग का प्रायः अन्त ही समभना चाहिए। शब्भुराचा्य॑ 
के ध्रुग को अन्त करने वाली प्रवृत्तियों में व्यवहार में अद्वेतवाद लाना, जातिगत भेद-भावों को 
दूर करना तथा शब्द-प्रमाण को न मानना प्रसुख है । किन्तु इन प्रवृत्तियों का आरम्भ कदीर 
से हुआ है । अतः कबीर ही झ्राधुनिक भारतीय दर्शत के. जनक हैं। उन्होंने उतनी ही बडी 
क्रान्ति की है जितनी बड़ी क्रान्ति कपिल, बुद्ध तथा शब्धुराचाय॑ ने की थी। उन्होंने भारतीय 
दर्शन को बिना किसी भेद-भाव के साधारण जनता तक पहुँचाया और उसके रहुन-स्हुत को 
ऊँचा उठाया । एक ओर उससे आध्यात्मिकता तथा नैतिकता का प्रचार-प्रतार हुआ है तो 
दूसरी झोर ज्ाधारण जनता ने भी मॉलिक ढंग से विचार करना, प्रहत करना तथा इवय 
समाधान निवाजना सी जा । 
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की सामग्री के उल्लेख सिलये हैं। विभिन्न प्रकार के शिखरथुर संस्यालव ( देव-भर्दिर ), 
गगनचुम्बी भहार्ाग भवन, विशुयनतिलक सामक राजगायाद, लग्मीजितागतीसर्स साभक 
आस्क्ानमण्दव, क्री सरसतीविलासकृगलाकर नामक राजमर्दिर, वशिलयबितोंकत्रिजाल 
नामक क्रीडाप्रासाद, करिविनोदिविल्ोकनदोजर नामक प्रधानधरणिप्रामा?, मतगिय विलाशटेग 
निवासतामरस नामवा वागमत्रन, गृहरीविका, प्रभदवन, सस्वधारागृद आदि का मिरयुत कर््त 
विभिन्न प्रसड्ी में आया है । सम्पूर्ण सामग्री का विवेदत इस प्रवार है-« 


चे्ाालय 


देवमच्िर के लिए बशस्तिलक! में चैत्यालय शब्द का प्रयोग हमरा हैं। सोमदेव ने 
लिखा है कि रामपुर नगर विविध प्रकार के शिम्नर युक्त चैद्यालयों में सुमित था ।) क्षिखर 
क्या थे मानों निर्भाग का के प्रतीक थे (६ शझिल्तरों से विशेध काहिे लिकलती थी । 
सोमदेव ने हमे देवकुमारों को निरवलस्थ आकाश से उतरने के लिए अवतरण्ध मार्ग काम है (१ 
शिखर ऐसे क्षणते थे मानों शिशिरशिरि केमाश का उपहास कर रहें हूं वितर थी झेल 
पर सिंह निर्माण किया गया था। सोमदेव ने लिखा है कि अठति पर बने सिद्ध को देख कर 
चन्रभुग चकित रह जाते थे ।"७ शिखरों की ऊंचाई की कहपना सीमदेव के दस कथन ने की 
जा सकती है कि सूर्य के रथ का घोड़ा थक कर मानों क्षण मर विवाम के जिए शिसरीं पर 
टिल्क रहता था ।* देवयानों को खबकर काट दार ले जाता पड़ता था ।४ निर्भर भिह्ार 
करते हुए विद्यात्ररों की कामिनियों के कपोशों का स्वेदजल चैत्पात्षयों के जिलद। पर लगी 
फ्ताकाओं की हवा से सूख जाता था : 
ध्वजदण्डों में चित्र बनाये जाते थे। सोमदेव ने लिखा है कि सहकर चसती थुर- 
सुद्दरियों के चश्यल हाथों से घ्वशदण्डों के चित्र मिट जाते थे ।१ घ्वजस्तम्त की स्वस्भिकाओं 
में मणिमुकुर लगे थे 7 * झिख्रों पर रत्तवटित काखनकलश लगाए गये थे, जिनने निहल्में 
दासी कान्ति मे भाकाश-लक्ष्मी का चेंटीवा सा बने रहा था ।7) पाती निललने के वजिः 
के प्रणाल बनाए गये थ॑_ १५ किपिगि कपगूरे। सुयकात्त के बन॑ थ जो सूय 
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को राशनी में दीपकों को तरह चमकते थ।११ उज्ज्ज्ल आनजाचार पर कंलहुस-शेंशी 
बनायी गयी थी ।१४ उपरितल पर घूमते हुए मयूर-बालक दिखाए गये थे ।१५७ सामने हो 
स्‍्तूप बनाया गया था ।१६ बविटक्छीं पर शुक-शावक बैठे हरित-अरुणंमशि का अम पैदा कर 
रहें ये ।१० चाप पक्षियों के पड्डों से मेचक-रचना देँक गयी थी ।१<५ पालिघ्वजाओं में क्षुद्र 
घण्टिकाएँ लगायी गयी थीं ।१ बूने से ऐसी सफेदी की गयी थी मानों भ्राकाशगज्जा का 
प्रवाह उमड़ आया हो ।*? चेत्यालय ऐसे लगते थे भावों आाकाशवृक्ष के फूलों के गुच्छे हो, 
इब्रेत द्ीपन्युष्टि हों, झाकाश-देववा के शिखण्ड-मण्डन का पुण्डरीक समृह हों, तीनों लोकों 
के भव्य जनो के पृष्योपाजंन क्षेत्र हीं, झ्राकाञ् समुद्र की फेनराशि हो, श्धूर का श्रद्रहास हो, 
स्फ्डेक के क्रीडाशैल हों, ऐरावत के कलभ हों । चारों ओर से पढ़ रही माशिक्यों की कान्ति 
हारा मानों भक्तों को स्वर्गारोहण के लिए सोपान परम्परा रच रहे हों, संसार सागर से तिरते 
के लिए जहाज हों । 

चैत्पालयों के इस बरणन में सोमदेव ने प्राचीन वास्तुशिल्प के कई प्रारिभाषिक छछदो 
का उल्लेख किया है | जेसे---अटनि, केतुकाण्ड चित्र, ध्वजस्तम्भस्तम्भिहा, प्रशाल, झआमला- 
सारकलक्ष, किपिरि, स्तुप, विटडू: । 

प्राचीन वास्तुशिल्प में अ्रटनि अर्थात्‌ बाहरी छज्जे पर सिंह रचता का विशेष रिवाज 
था। इसे ऊूम्पासिह कहते थे । केतुकाण्ड श्रर्थात्‌ ध्वजदण्डों पर चित्र बनाए जाते थे | ध्वजा, 
देवमन्दिर का एक भरावश्यक श्रद्ध था । खकुरफेह ने वास्तुसार! (३३३५) में लिख है कि 
देवभन्दिर के अच्छे शिखर पर ध्वजा न हो तो उस मन्दिर में असुरों का निवास होता हैं। 
प्रासाद के विस्तार के अनुसार ध्वजदण्ड बनाया जाता था| एक हाथ के विस्तार वाले 
प्रासार में पोन अंगु ल मोठा ध्वजदण्ड और उसके आगे क्रमश: आधा-आधोा अंगुल बढ़ाना 
चाहिए (११३४ वही) । दण्ड की मकंटी (पाव्ली) के मुख भाग में दो श्रद्धंचद्ध का अ्कार 
बनाने तथा दो तरफ घण्टी' लगाने का विधान बताया गया है ।*" ध्वजस्तम्भों के आधार 
के लिए स्तम्भिकाएँ बनायी जाती थीं। उनमें मशिमुकुर लगाने की प्रथा थी । स्तम्भिकाओं 
की रचता घण्टोदय के भ्रतुसार की जाती थी ।* * चेत्यालय में देवमूर्ति के प्रज्ञालल का जल 
बाहुर निकालने के लिए प्रणाल की रचना की जाती थी। देवसूर्ति श्रथवा प्रासाद का युख जिस 
विश्ञा में हो, तदुनुसार प्रशाल बनाया जाता था। 'प्राशादमण्डन' तथा 'अपराजितपृच्छा' मे 
इसका व्योरेवार वर्णशत किया गया है। शिखर के ऊपर और कलश के नीचे श्रामलासारक्लशण 
की रखना की जाती थी । शिखर के झनुपात से आमलासार बनाया जाता था। '्रासादभण्डन 
में लिखा है कि दोतों रथिका के मध्य भाग जितनी आमलाग्ारकलश की गोलाई करना 
चाहिए । आमलासार के विस्तार से आधी ऊँचाई, ऊँचाई का चार भाग करके पौन भाग का 
गला, प्वा भाग का आमलासार, एक भाग की चन्द्रिका और एक भाग की आमलासारिफा 
बनाता चाहिए (४३२,२३) | आमलासार से ऊपर काशझ्चन कलश स्थापित किया जाता था + 
कलश की स्थापना माजुलिक मात्री जाती थी (प्राक्षाइमण्डन »।३६) ! मण्डल! में ज्येष्ठ 
कनीय ग्रौर अभ्यदय के भेद से कलझ के तीन प्रकार बताये गये हैँ । सोमदेव ते चैत्मालयों नें 
मुझेर के लिए किपिरि कहा है सूर्यकान्त के बने किपिरि सूय की रोझनोी में मशिदीपों को 


श्र हैं दृष्ताना +$॥१ *३ 


घरह चमकते थे । चैत्यातय के ममीप हा रत्ूए बनाव जाल वे) मिटाझू या जतसागर ने 
हर लिकदा हुआ काप्ठ कहा है ।*  * दास्त-सिल्य में अस्यत्र इस इहद वा योग देखने मे 
दी प्राता । सम्मजतः छत्जे के नीचे लगी का देते जय [वि डे बह वाती सी 
चेलालयों के अतिरिक्त राजपुर में कामों के दगमनगस्वों आस लत) प्राताद व। 
शिपरड्लि उतुज्भतोरगा लगाये गये थे १ हैं तीरणों मे कली किल्‍्मों मे देव वाओ, के भव 


भाना पी ये हो रहें हैं ।। * 


जिशुवन तिलक प्राक्षाद 


सोपदेव में लिख है कि सिप्रा शैे तह परे शाज्यानिता के याद यार में लोट 
कर जिभुवनतिलक वामक प्रासाद में प्रवेश किया । विशृुपदतिखंदध प्रशर आम पाया था 
साद्नमर्मर ( सुवोपलासर, पृष्ठ ३४२) का बनाया ग्रदा था। शिदशी पेश रश्कलश 
(फाउककलश, पृ० -४३) लगायें गये थे | परे पटाद वर चने ये सफेरी की गयी थी 
कलमव अम्मों बाते ऊँव-ऊंबे तोरणों के काश रा यभवत वु्ेरशारी वी तरह लगता था 
(पृ० ५४४) । 

+ बोमदेव ने तोसप को 'उत्तद्ञतरझ्भतोसपा कहा #े। चारियों के सयमंन खा 
(र्लमयस्तम्म, एू० ३४४) में मुक्ताकत को लम्बी-लडी मालशों लटपाओी [ई दिखाई गया 
था ।* * बड़े-बड़े प्रवदालमरि (ईप्रबनप्रदाल, बही। तथा दिद। दुहदण थी ग्रद्ित थे । कवर 
समगी ध्वजाओं में मरकतमगि वेगे हुए थे, जियसे नीली काल वरल रही भा।॥ फय! 
और भहामाइलेक्पर राजाओं के दारा उपहार में आये शेड कवियों के गदजजल से सूलि 
पर लिड्काव हो रहा था 7 * दूसरी झोर उपड्वार के प्राम प्रतभ घाड़ मड़ ॥ फल उबाल 
सेस कमस बदाते से बचे थे 37 दूतों के द्वारा लाए गये उापद्वार एक ओर एस 4 (लड़ी, पष्ड 
३८४)। राजमंत्रा प्रजापति पुर सहणम होते पर भी दुरवाशा शिविर णधारी। रहित था, 
इन्द्र अत्नन सहय होने पर जी अपारितात (शवयपदराहित) था, अशिगृह हहश व परे जी 
मधुमदइभामल (गशििमाशिक्यों को प्रभाशुक्त) था, धंशाम उम्रसत्र का ४५४) हीकर भी 
प्रदुरी हिमत्वदह्गार (पापव्यवहाद) यगूस्य था, एणजनावाश होकृट भी अशवसभाव था, 
प्रसेतवरत्य (बर्णगृहू) होकर भी झजड़ाशय था, वारोदबर्सिक वायभबन) होबार भी 
ग्रवप्लतायक (स्थिरस्वामी) था, घनदपिण्णय (बुलेरृहू। होकर भी अह्याश परिशस (टुडे 
रहित) था, इम्यूनरण होकर भी अव्यालावलोड़ था, अध्य सौ होकर भी ब्नेक रथ था, 
चस्रमन्दिर होकर भी अमृदुप्रताप था, द/रगह होकर भो अहिरण्यकशिपुवा ते था । सागर लिबाच 
होकर भी अद्विजिद्वु +रिजन (दीवला रहित) था, वेगदेनता लिवासी होक- मी कद रण था | 

कहीं धर्मंराजनगर को तरह मृक्न तत्मयवला पविद्दानु सम्पुप संगार मे आबहार का 
विचार कर रहे थे। कहां पर बरद्धालय की तरह दिदामा (परद्मग) वीग लिगभाय सीधि- 
ध्षास्त्र] की विवेचना कर रहे थे। वहीं पर पण्युभवन की तरह अखितेता इंगिहांस व 
झभिनय कर रहे ये । कहीं पर समवदा रत की तरह प्रमुख विद्वन्‌ तत्योपरवेज्ञ क्षर रहे थें। 
कहीँ सूर्य के रय की तरह घोडो का सिखाने के लिए घसीटा जा रष्टरा था वहा भज्जराज 
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मवन की तरह पतारज्ञ (हाथी) शिक्षित किये जा रहे थे । कुत-बृद्धाए दासियों तथा तोकर 
चाकरों को माता प्रकार के निर्देश दे रही थी। ऊँचे तभज़ों के भरोखों से स्त्रियाँ साँक 
रही थीं। कीतिताहार नामक वैतालिक इस त्रिश्ुबततिलक नामक भवत का वर्शान इस 
प्रकार करता है+-« 

“बह प्रासाद, धुशध्वजा-भेणियों द्वारा कहीं हवा से हिल रही हिलोंरें वाली गज्ज 
की तरह लगता है, ता कहीं स्व॒र-कलदों की अरुण किरणों के कारण खुमेर की छाया 
कही श्रति खेत भित्तियों के कारण समुद्र की शोभा धारण करता है, तो कहीं गगनचुम्बी' 
शिखरों के कारण हिमालय को सहशता । यह भवन लक्ष्मी का कोड़ास्थल, साम्राज्य का 
महान्‌ प्रतीक, कीति का उलत्तिभृह, क्षितिवश्चु का विशामधाम, लक्ष्मी का विलासदर्पण, 
राज्य की श्रभिष्ठानी देवी का कुल-गृह तथा वार्देवता का' क्रीड़ास्थान प्रतीत होता है ।” 
(पृ० ३५४२-५३) 

त्रिभुवनतिलक प्रासाद के वर्णन में सोमदेव ने जो ग्रनेक महत्त्वपूर्ण सूचनाएँ दी हैं, उनमे 
पुरनदरागाहू, वित्रमानुभवत, धर्मघाम, प्रण्यजनावास, प्रचेत:परत्य, वात्तोइवसित, धनदरधिष्ण्य, 
ब्रध्वसौध, चन्द्रमन्दिर, हरिगेह, नागेशनिवास, तप्डुभवन इत्यादि क्री जानकारी विशेष महत्व 
की है। सु्यमन्दिर, अग्निमन्दिर आदि बनाने की परम्परा प्राचीतकाल में थी। इनके 
भगमावेशव या उल्लेख श्राज भी मिलते हैं । 

केवल सोमदेव के उल्लेखों के श्राधार पर यद्यपि यह कहना कठित है. कि दशवीं झती 
मे उपयुक्त सभी प्रकार के मन्दिर विद्यमान्‌ थे, तो भी इतनी जातकारी तो मिलती ही है कि 
प्राचीनकाल में इव सभी मम्दिरों के निर्माण की परम्परा रहो होगी । 

इसी प्रसद्ध में प्रासाद या मवव के लिए आए पुर, आगार, भवन, धाम, आवास, 
पर््य, उद्दवित भिष्ण्य, शरण, सौध, मन्दिर, गेह ओर निवास शब्द भी महत्वपूर्ण हैं। भवन 
या मन्दिर के लिए इतने बब्दों का प्रयोग अ्न्यत्र नहीं मिलता । 

त्रिभुवनतिलक या इसी प्रकार के नामों की परपम्रा भी प्राचीन है। भोज ने तोंद 
प्रकार के भवनों का उल्लेख किया है, जिसमें एक भुवततिलक भी है । 


आस्थानमण्डप्‌ 


सोभदेव ने यशोधर के लक्ष्मीनिवासतामरस नामक आस्थानमण्डप का विस्तृत वर्शान 
किया है। भोज ने भी (अ० ३०) लक्ष्मीविलास वामक भवन का उल्लेख किया है। शुजरात 
के बड़ौदा आदि स्थानों में विलास तामान्तक भवनों की परम्परा भ्रभी तक प्रचलित है । 

प्रास्थानमण्डप राजभवन का वह भाग था, जिसमें बैठ कर राजा राज्य-कार्य देखते 
थे | ११ इसे मुगलकाल' में “दरवारे आम' कहा जाता था। 

आस्यानमण्डप राजा के निवास स्थान से पृथक होता था। प्रातःकालीन देगिक कृत 
से निवृत्त हो यशोधर ने आस्थावमण्डप की ओर प्रयाण किया । सबसे पहले उन्हें गजताला था 
हाथीखाना मिला । उसमें बड़े-बड़े दिग्गज हाथी गोलाकार बंधे थे । उनके अरुण मारणिकर्ये 
से मढ़े मजदन्तों में पड रही परछाई से उनके कुम्मस्थलों को सिन्दुर शोमा दिंगुणित हो रह 


जए 
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या और मण्डस्थलों स मरत सह के सौरभ । उमीय वे ना ऊँ भार लिच जले ग्रात 4 
जिनसे श्राकाग नीला-तोला हा रहा वा । [पू० इे+कः 


ग्जणाला के बाद बगोधर ने अस्गावा या घर्गार देखी। पृड़सार में बहॉन्‍्य्ों 
बाई पंक्ितयों में घोड़े बसे थे। उसको संत्र, फि, विवनता, पा व 
जोन पहलाओी कसी थो। चाग के हर छोर के स्या। एस मतावीजक हि।।: ले करे इसने 
आंखों के गाने स॒प् रहे थे। भवन दा नदी जे डाइ चे। पेह-पाड वरहाप चांद हत ने मार; 
अपरी विजय थरस्पशझों का प्रतिगादव कर रहूं हों । उक्ा दियाएनाणं शत सावाइना स्वर्भी 
के उत्पाकु गूँज रहे भें । पृ० ३६८) 


राजमबन के निकाद ही गज गया अश्ताजः बताने की पशाथ ग्रावीन भी । इसका 
मुख बारण था कि प्राताकाण पतन ये बशनाए हा व के की मादा लि कण जाप था । 
गण-वगंस  एशह में सपर्ष पोगदेत ते जिला 7 हि जी गादा पाव:कान गई की हजाओपदव 
वारता है, महू रखे में कीलियाली ती हवा ही 
कर्म का उपाकाल में रन के दुरयाजा, जाकिर भय का नाव सदी # | 
(किए ३० /) 

राजमत्नन के निकट बजनाला झोर आडगागा फोडवर सीफरी % शानीत गहली में 
#ाज भी देंगे बे हैं । 


हैँ न्‍ की 48. % + अत के तु 
पक / ७५८ हज शत का ८३ 4, + ह_ जाई ३ रह 


आरवानमण्दप कालागुद की सुगन्खित सूप ये महक रहा था। फक्कदाली हँरो 
पताकाएँ झशाय-पागर में हुंतसमाला थी लगती भें । 58 वेवागारू-मिखर पर भाजिता दित 
कलसों में काम्ति निकल रही थी। फेल, फूल आर पहामप यतभ बनता से की! बीकपीय में 
कीर-फामिनियाँ बैठी थीं। बीच-जीब भें वाप-हा < अताओं भमे हिंसा मे जुट वतन 
पर गाड़ी केशर का छिड्कात दिला गया धा। कारलिल अमान बयायी मरी थी | 
प्ररकतमशि की बसी वितदिका पर कल, कली, 7, विवेक, बडिलका, आजात श्राद 
के अवखिलते फूलों के उपहार जेडग़ने पथ थे। उदो्ता अधिक गम्बिका मर "हासन सदा नया 
था जो कल्पवृक्ष मे वष्थित सुेशणिलर-सा लगता था | दावों पायी थे उउाबल नर [वाई 
जा रहूँ थे। ऊपर गफेंद दुकूल का वित्ताय था। डीदारी भें बीच से ऊपर दावा सतवकादन जड़ 
थे, जिनमें उपासना के लिए झाये सासन्तों के पतिविग्ध पड़े हू 4 | 
दिविध प्रकार के मरिणयों से बसी विशिन्न प्रकार पी आक्लातियों को दक्ष कर हरे हुए 
भूपालबालक (राजकुमार, कम्चुक्रियों को परदाव कर रहू थे | लगाया था कप इस का सभा 
| | याध्टीक सैनिक निकटवर्ती शेबकों को डॉडि-अपट करे सिर्दिति दे रहें थे क्वती बोगाक 
ठीक करो, बन और जवानी के जात में बकों मत, सिसा झनुमति किसी को घुसने ने दो, 
अपनी-अपनी जगहू पर सम्भल कर रहो, भीड़ मत लगाओझों, आपस में फिजूज की बाय मत 
करों, मन को ने डुलाओ, इच्दियों को का में रो, शकाटक अद्वाशाण को श्ोर देखों दि 
महाराज क्‍या पूछते हैं क्‍या कहते हैं क्‍या अ्र देदा देते हैं वया नयीं बात बहुते हैं ” (३७६१-७२) 


-् 


ड्डू १२ यरशास्तिलक भे प्राचान मारताय वास्तु-झल्प द्द 
सरस्व तीविलास 


महाराज यश्ोधर ने राज्ि में जिस प्रासाद में शयत किया, उसे सोमदेव ने सरस्वती- 
विलासकमलाकर नामक राजमन्दिर कहा है |3* सो|मदेव ने इसका विस्तृत वर्शन नहीं किया 
है। सम्भवतया यह तिभुवनतिलक नामक प्रासाद का ही एक भाग था | 


दिग्बिलयविलोकनविलास 


दिग्विलफधिलोकनविलास वामक भवत कीड़ा पर्व॑तक की तलहटी में वनाया गया 
था |*3 सचा्राठ इस भवन में बैठकर प्रथम वर्षा का श्रानन्‍्द लेते थे। परिवार से घिरे ४४ 
महाराज यशोधर जब सेवा में आगे सामस्त-प्मराज के साथ२० वर्षा-ऋतु की शोभा का 
आनन्द ले रहे थे? 5, तभी संधीविग्रह्ली ने आकर सूचना दी कि पाश्चाल नरेश का दुकूल 
ताभक दूत आया है, प्रतिहार भ्रूमि में बैठा है (४४६) । इस प्रसद्ध में प्रसाद का तो विशेष 
वर्णन नहीं है, किन्तू वर्षा ऋतु तथा राजनीति सम्बन्धी विवेचन है। 


करिविनोदबिज्ञोकनदोहद 


करिविनोदविलोकनदोहद नामक प्रासाव प्रवावधरणि (गजहिक्षाधृमि) में बनाया 
गया था, जिसमें गजविज्येपज्ञ आचार्यों के साथ बेठ कर महाराज गजकेलि देखते थे ।१% इस 
प्रसद्भ में सोमदेव ते प्राप्नाद का तो विशेष वर्णन वहीं किया, किन्तु गजशासत्र विपयक्त 
महत्वपूर्ण सामग्री दी है जिसका विवेचन यहाँ श्रप्रासंगिक है। झ्राजकल जिस प्रकार 
स्पोट स स्टेडियम बनाये जाते हैं, उसी प्रक्रार प्राचीन काल में करिविभोदविलोकनदोहद शआ्रादि 
भवनों का निर्माण किया जाता था । 


सनसिजविलासहंसनिवासतामरस 


अम्तःपुर या रनिवास्त के लिए सोमदेव ने मतसिजविलासहंसनिवासतामरस नाम 
दिया है । यह वामभव्न सतलवण्ठा भहुल का सवसे ऊपरी भाग था ॥3* यश्योधर अधिरोहिणो 
सीढ़ियों: से चढ़ कर वहाँ गया । सोमदेव का महू उल्लेख विद्योप महत्व का है। इससे ज्ञात' 
द्रोता है कि ददवीं शताब्िद में इतने ऊँचे-ऊपे प्रासादों की रचना होते लगी थी । खालियर 
जिले के जन्देरी नामक स्थान के खश्डित कुपक महल की पहचान सात खण्ड के प्राज्षाद से 
को जाती है | घाववा के मुहम्मद दाह ने सनू ४४४३. में इसके बदाने की आज्ञा दी थी। 
वर्तमाव समय में इनके केवल चार छण्ड श्षेप रहे हैं (3५ सोमदेश ने एक स्थान पर आर भी 
सपत्ततल प्रासाद का उल्लेख किया है ।[*? यशज्योधर सभा विर्साजत करके चल कर 
(चर्गुमागेशव, २३) महादेवी के बा भवन में गया था। प्रतिहारपालिका ने द्वार पर क्षश 
भर के लिए यह कह कर रोक लिया कि झन्य स्लीजगाशवित जान कर महादेवी कुपित है। 
सम्राठ में अपना प्रशवक्रोप जाहिर फ्रिया- तव कहीं उससे रास्ता दिया । उसने हँसकर देहनी 
छाड दी *" शोर का पार कराती सवन मे ले गयी 
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इम वासमवन को सुनहरी दावारा पर यक्षकर्दम का लेप किया गया था झौर कपुर 
से दन्तुरिति किया गया था ४* रजत-वातायनों पर कल्तूरी का सेष किया गया था, जिश्त 
मरीज मे गाने वाली हवा सुगन्दित हो कर झा रही थी ४३ ब्कृट्धिक की देहती को गाछ 
स्वच्दरस मे साक् किया गया था [४ कुंकुस रज्जे मरकतपराम से कर्म सलनाग, पर नह दे 
मर अवखिले मालती के फूलो से रह्लोली वतायी गयो थी ।४०७ कालागुझ चलन को बूग 
मिरल्र जल रही थी, जिसके घु्ं से वियान पर्यस्त लटकती मुक्तामालाईं बृगासत हर। गयी 
थी ॥०5 दुर्चस्थान गर फूलों के गुलदसत रखे थे ।४० सह्वरणशोल ट्रेमक्यर्मा के कृषप पर 
ताम्बुलकपिलिका रखी थी ।" * तुहिनतस के बने व्नीकों पर उपकरर हाँगे गये थे |» मणि 
के पिडजड़े में शुक-गारिका बठी आामकला में लीन थी ४०९ 

उपयुक्त शान में आये कुृच॑सथान, सश्भारिमदरेमकन्यक्रा सथा त्रणीद खशादि व 
विशेष महत्व के हैं। कू॑स्थान का अर्थ शुवसागर ते संस्मोगोपकरसास्वापनप्रदेत किया ह | 
सझ्वा सिद्रेशकि्यका के विधय में सन्‍्यजित्त प्रकरण में विचार विया गया है। हहा प्रकार 
की यान्विक पुललिकाओं के विभांण की परम्परा सीमदैव के पूर्व से चली श्रा रही थी और 
बाद तक चसयी रही | वलीक का अर्थ धूतसागर ने पट्िका किया है । यह भ्रथ् पर्यास सही 
है। वक्षों पर उपकरण दागन की परम्परा का उल्लेख कालिदास में भी किया है। अद् 
बतुस्तला पतिगृह की जाने लगी, तम्र वृदते ने उसे समस्त आमूपण दिये जावु्कतओ, श्र७ 
४) । सम्भवतया सीमदेव का उल्लेख इसी ओर सद्जेत करता है । कर वक्ष के बलीक बनाये 
गये थे, जिनमें बीच-बीच में पृणमालाएँ टंगी थीं शौर उपकरा टँगे मे (४ 


दीवचिका 

दीविका का उल्लेख यशस्तिद्क में कई बार हुआ है | दी स्थानों पर विशेप करत 
भी है; जतक्रीडा के प्रसकू में प्रथम आाइनास में, आर सल्वन्ाणगुल् के यर्माक में तुनीय 
झ्राइत्रास में । 

दीविका, प्रालीन प्रासाद-दिल्प का एक पारिभाषिक सब्द था । यह एक प्रकार की लफ्बी 
नहर होती थी जो राजप्रासादों में एक शोर से दुसरे ओर दौहती हुईं अस्त में प्रधद्वन या 
गृहोद्यान को सींवतो थी । वीच-बीच में जल के प्रवाह को रोक कर पुष्करणी, गस्खोदक दष, 
क्रीडाबापी इत्यादि बना लिये जाते थे। कहीं जल को प्रहरय वारके आगे विविव सकार के 
पशु-पक्षियों के मुंह से पानी भरता हुआ दिखाते थे। लग्बी होे देः कारमा इसका मोम 
दीधिका पड़ा। सोमदेंव से यशधर के महल की दीघिका का बिस्तुत धर्मान किया है | डमव + 
तलभाग मरकते सशि का बना था।४६ चितिरयाँ स्फटिक की थीं ० * हीड़ियाँ इतर का 
बनायी गयी थीं "४ तठ-अदेक्ष मुक्ताफल के बने थे ।४५ जल को कहीं हाथी, भर उत्पादि 
के मुँह से करता हुआ दिखाया गया था ५३ जल-तरज्ों पर कर्पूर का छिड़काव किया गया 
था [४७ किनारों पर चन्दद का लेप किया गया था, जिसमे लगता था मानो क्षोौर-प्तागर बे! 
फेन उसके किवार पर जस गया है ।०* धागे जल के प्रवाह को रोक कर पुष्करती चनायी 
गयी थी जिसमें ग्मल खिले थे “* उत्तके भागे गघोदक इप बनाया गया या जिसमे 
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कस्तु री श्र केसर से सुवासित शीतल जल भरा था ६९" कुछ श्रागे जस को मृणाल फी 
तरह पतली धारा के रूप में बहुता दिखाया गया था ६१ 

आगे यात्तरिक झ्िल्प के विविध उपादास - यन्त्र-बुक्ष, यन्त्र-पक्षी, यन्ज्र-यशु, यत्व- 
पुत्तलिका झादि बने थे जिनसे तरह-तरह से पादी फरता हुआ दिखाया गया था [* * यत्त्र- 
शिल्प प्रकरण में इनका विशेष विवरण दिया गया है । 

ग्रस्त में दीघिका प्रमदवन में पहुँचती थी जहाँ विवि प्रकार के कोमल' पत्तों और 
पुष्पों से पल्‍्लव और प्रसून शय्या बनायी गयी थी [६३ 

सोमदेव के इस वर्णन की तुलना प्राचीन साहित्य भौर पुरातत्व को सामग्री से करने 
पर ज्ञात होता है कि दीविका-निर्माण की परम्परा भारतवर्ष में प्राचीसकाल से लेकर 
मुगलकाल तक चली आयी । प्राचीन साहित्य में इसके अनेक्र उल्लेख मिलते हैं। कालिदास ने 
रघुवंश में (१६१३) दोधिका का वर्शाव किया है | बाणाभट्ट ने 'हप॑चरित' में हु के राजमहल 
गौर कादम्बरी' में कादम्वरी के भवन-वर्शान में दीबिका का विस्तृत बर्णन किया हैं। 
डॉक्टर बासुदिवध् रण अग्रवाल ने दस सामग्री का विस्तार से घिवेचन किया है ।* ४ 

मुग़लकालीन राजप्रासादों में जो दीधिका बनायी जाती थी, उसका उर्दू नाम “नहुरे 
बिहिदत' था । हाझें रणीद के महल में इस प्रकार की नहर का उल्लेख आता है । देहली के 
लाल किले के मुगल मह॒लों की 'नहरें बिहिस्त' परस्तिद्ध है । 

वस्तुतः प्राचीन राजकुलों के गृहलास्तु की यह विश्ेषता मध्यकाल में भी जारी रही । 
विद्यापति ने कीतिलता में प्रासाद का व्गाँव करते हुए कीड़ादैल, धारागृह, प्रमदवत, 
पुष्पवाटिका के साथ दृत्रिम नदी का भी उल्लेख किया है । यह भवन दीपविका का ही एक 
रूप था | 

दीधिंका का निर्माय केबल भारतवर्ष सें ही नहों पाया जाता, प्रत्युत प्राचोन राज- 
प्रासादों की वास्तुकला दी यह ऐसी विश्षेपता थी जो अच्यत्र भी पायी जाती है । ईरान के 
खुसरू परवेज्ञ के महल में भी इस प्रकार की नहर थी । कोहे विहिस्तुन से कसरे शीरी नामक 
नहूर ला कर उसमें पानी के लिए मिलायी गयी थी। व्यूडर राजा हेनरी प्रष्टम के हेम्टन 
कोर्ट राजप्रासाद में इसे लांग' वाटर कहा गया है। यह दीधिंका के श्रति निकट है । 


प्रसदवन 


ग्रशस्तिलकः में प्रमदवत का दो प्रसज्ञों में वर्शन है--मारिदत थ्ुवतियों के साथ 
प्रमदवत में रमण करता था (३७-३८) तथा सम्राट बशोधर श्ीष्म ऋहतु में मध्याह्क समय 
मदन-मदविनोद तामक प्रमदवन में पिवाता था (१५२२-१८) । 

प्रमदवन राजप्रासाद का महत्त्वपूर्ण श्रद्भः होता था ॥ वह आत्ताद से सटा हुआ बनता 
था | इसमें कीड़ा-मिनोद के पर्यात साधत रहते थे। अवकाश के क्षणों में राज्य-परिवार वे' 
सदस्य इसमें मनोविदोद करत थे । सोगदेव ने इसका विस्तार के वर्शाँन किया हैं । 

प्रसदवत के अमेक महत्वपूर्ण अज् थे--उद्यान-ती रण, क्रीड़ाकुत्तील, खातबलप, 


कुल्योपकण्ठ, ः ी 
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विहारधरा, सरित्सारशि, छायामण्डप तथा यत्तवाराणहू । बखबारपह के विन्यास राग 
विस्तृत वर्खंन है । 
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७ प्रेमड्रकाश गोदम 
खर्डीबोली-गद्ब 


रीतिकाल में निममित बड़ीबोली-गच अधिकांशत: टीकावुवादों के ही रूप में प्राप्त है | 
मौलिक रचनाओं की संख्या ्रधिक नहीं है। प्राचीनतर खड़ीबोलीणद्य के समान इस काल 
का भी खड़ीबोली-गथ प्रेजभाषा से और पूर्वी हिन्दी, पंजाबी, राजस्थानी, फ्ारसी ग्रादि 
भाषाओं में से किसी एक था अनेक से प्रभावित है । परस्तु यह प्रभाव इस काल की रचनाओं 
पर अपेक्षाकृत कम है । इस काल के पमुद्ध अनूदित ग्रत्थ हैं“ भाषा-उपनिवद्‌! (सं> १७७६, 
'भाषायोगवासिष्ठ' (सं० १७६८), 'भाषानयद्मपुराण” (सं० १८२ ३), 'मभादि पुराण वचमिका' 
[सं० १८९१), 'मल्लीनाथ चरित्र-वचतिका? (सं० १८२८), सुदृष्टि तरंगिणीं बबविका 
(सं० १८३२२) भौर 'हितोपदेश वचनिका? (सं० १८३५ के लगभग)। इनके अतिरिक्त ग्रीर 
भी वचनिका-प्रस्य उपलब्ध हैं। वापिक, दाशनिक, साहित्यिक और वैज्यक, ए्योतिष श्रादि 
विषयों के ग्रत्थों पर निर्मित टीकाएँ भी प्राप्त हैं। 

'भाषा उपनिषद्‌” तैत्तिरीयोपनिषद झादि बाईस उपनिषदों के फ़ारसी-प्रमुबाद का 
हिन्दी रूपान्तर है। कलकत्ता को एशयादिक झोत्ताइटो के संग्रहु में सुरक्षित इस उपनिपरु- 
अनुवाद की (एक सती-सात बृहत्‌ पत्रों को) प्रति में मापा अजभाषा-मिक्षित आर प्राय: 
झपरिसालित है। संस्कृत तत्सम-शब्दों का बाहुत्य है। वाक्य-रचना प्ररान्विय-पद्धति पर 
प्रायः सीधी और सुष्ठु है, परन्तु कहीं-कहों उस पर फ़ारतो-अनुवाद का प्रभाव है । सम्े 
वाकयों में श्राय/ गठन की कमी, शिबिलता और यत्ननतत्र अस्प्टता है। परल्तु व्यर्थ विस्तार 
कहीं नहीं है । कहीं-कह्दीं तो क्रिया भी अनुपस्थित है। टीका जैसी दाव्दावली भी धहाँ-तहां 
है, परनु भषिक्तर पुर्णां बाक्यों में स्पष्ट अनुवाद उस्तुत किया गया है। शब्द-झूपों में 
प्रस्थिरता भर वेबिध्य है । 

इस ग्रत्य की अन्य उल्लेघ्ञगीय भाषा-प्रवृत्तियाँ हैं :--संज्ना के विकारी बहुबचन में 
रो", ओर! विभक्ति; कतृ' संज्ञा के 'हार, हारे! परवर्ग; ब्रजभाषा के कारक चखिल्ों और 
ब्व्ययों की अधिकता; खड़ीबोली हौली के सचाम रूपों के साथ बरनभाषा-वजामस; 
वत्तेमानकाल, पुन्निग, एकबचन में 'त' प्रत्ययान्त कृदस्त पदों के श्ाय पता! प्रथय बाने फरन्ल', 
यपा--अरत है, कर्ता है रोता राषता; भू पुर) कृदन्‍्त यथा---देजा है किया 
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था भया था पश्रारम्मिक पुर्णाकाल के बरतत सया स्थायत भया कत्त भए चसे रूप “कर 
परसर्ग चाले पृवकालिक क्ियापर्दा के साथ करि के परसर्गान्त पुवकालिक सस्कृत से 
लिए हुए स्व, अन्न, ततः जैसे शब्द; अर शब्द की भ्यतरिक आवृत्ति; कहीं-कहीं 'भक्षणह' 
करो, 'करि' (से), 'विषे! (में) के को”, 'कौए सो जैसे विचित्र सध्यकालीनविशिष्ट रूप; 
साझ्ु रूपकों या विज्येषणों की योजना में झ्नन्‍्त' में सम्बन्धवावक सर्ववाम का प्रयोग, जेैसे--- 
एही शरीर है वाक्का; कहों-कहीं 3६ शैली का अ्रक्षरवित्यास और शब्दकम, जैसे-- परजापत', 
अर मन मेरा, ईंद्री मेरी के स्थित रहे', 'वास्ते बाही के करत है! ।' 

रामप्रसाद निरंजनी के ताम से प्रसिद्ध 'भाषायोगवासिप्ठ! की भी भाषा “बहुत साफ- 
सुधरी' या 'परिमाजित' नहीं है। जैसा कि इस प्रत्थ के तवलकिशोर ग्रेप्न से प्रकाणित 
संस्करणों की भूमिका से, बम्बई से सं० १६२२ में प्रकाशित संस्करण से तथा इस ग्रन्थ की 
उपलब्ध हस्तलिखित पोथियों से प्रकट है, यह ग्ंथ शूलतः पंजावी-ब्रजभाषा-मिश्चित खड़ीबोली 
मे था। बाद में इसकी भाषा को सुधार कर प्रकाशित किया गयाथा। रामप्रग्नाद जीने 
कथा-रूप में इसका प्रवचन किया था। पटढियाला-नरेश द्वारा निमुक्त दो गुप्त लेखकों द्वारा 
यह लिपिबद्ध किया गया था। इस प्रन्य की भाषा की मुख्य विशज्वेषताएँ है--तत्सम-पर्चे- 
तत्सभ शब्दों की बहुलता; 'भासता है”, 'छुरता है' जैसे नामधातु क्रियापद; 'बोलते भये! 
होत भया' जैसे झारम्भिक पूर्णंकाल (इस्सैप्टिव परफ़ेक्ट) के क्रिया-हूए; ब्रजभाषा रूपा का 
मिश्रण; यत्र-यत्र पंजाबी उच्चारण वाले शब्द; कैसा है भ्रमुक', सो केसा है', ऐसा जो! 

गे तिप्त झूप' इत्यादि टीकादैली के वाक्य; आओ? प्रत्यवात्त पुद्षिण बहुवचन संज्ञापद तथा इयाँ” 

प्रत्ययान्त स्त्री बहुबचन संज्ञाएँ; विशेषता तथा विशेषणु-कदन्त, बथा---किराँ आजेहे' 
धदसनीयाँ मूँवियाँ जातियाँ है', माता उब्याँ, 'धारणेहारियाँ, करत भइयाँ है; था विभक्ति 
वाले एकवचन पुह्लिग पूर्ण कृदत्त, यथा--कहँया', भोगया है, गिर्षा', जाण्पा है”; संस्कृत 
शैली के पंडिताऊ प्रयोग, यया--झाहचर्य को प्राप्त भया', मन को गेंस नहीं, 'शोभायसान' 
आदि और पुरानी शैली के 'विधे' (में), 'कलता/, 'फुर्ता फुर्ता' जेसे शब्द । ये प्रवृत्तियाँ श्व गार- 
काल की भ्रन्‍्य खड़ीवोली-गच्य रचनाओं में भी न्यूनाधिक प्राप्त होती हैं ।* 

बसवावासी दौलतराम जैन कृत भाषा प्मपुराण” अथवा पद्मपुराण वचनिका' 
शाजस्थानी-ब्रजभाषा-प्रभावित खड़ीबोलो गद्य में प्राकृत की जैन राम-कथा का अनुवाद है। 
इस वचनिका में यत्र-यत्र ठोका दौली भी है-- अर्थात! तथा '्र्थी शब्द के साथ विस्तृत 
भावार्थ भी प्रस्तुत किये गये हैं | विशेषणों की व्याख्या के स्थलीं पर वाक्य शायः लम्बे है। 
दब्द अधिकतर तत्सम-अर्थ तत्सम हैं। इस वचनिका की श्रग्य महत्वपुर्ण भाषा-प्रवृत्तियाँ है--- 
वर्तमान सामान्य काल में “जीव है', 'रहै है', होय है” जैसे लिडन्त; करत भये,” शोभता भया! 
जैसे पंडिताऊ प्रयोग; करि (से), बिएे (में) बहुरि (फिर) झादि अव्यय ओर संज्ञा के पृश्चिग 
विकारी बहुबचन 'झों” विभक्ति वाले रूप। दौलतराम जी की दूसरी प्रख्यात वचनिका 
आदिपुराण वचनिका है” जो भगवान ऋषभदेव तथा राजा श्रेयांस के जन्मों की कथा से 
सम्बद्ध जैन प्राकृत ग्रंथ आदि पुराण” का व्याख्यामय अनुवाद है। दौलतराम जी की अन्य गय्य- 
रचनाएँ हैं. पुण्याश्षव कथा कोष वचनिका' * यधनिका', 'परमात्म प्रकाद 
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वचनिका , श्रीपाल चरित्र बचनिका तथा हृरिवश्च पुराण वचनिका 4 इनम मापा वाल 
की स्थिति लगभग वही है जो परदमपुराण वचनिका' में है । 

'पह्लीनाथवरित्र बचनिका? के रचयिता इल्दीस्वासी दौलदराम जन थे। भगवा: 
मह्लोनाव के जत्म, वैराग्य, ज्ञाव तथा निर्वाश का विवरण इस्लुत करवे बालो उस बचाना 
जिसकी उपलब्ध प्रति तीस बृहत्‌ पत्रों की है, की साथा ब्रजभाषा-मिल्लित है शाद सप्रग्ध्य 
विस्तृत । सुहृष्टि तरंगिणी' के रचयिता टेकबंद जेँत हैँ । ४०२ पत्ों की इस बृहद द्वार 
वचनिका में बयालीस पर्वों में गेय, हेय, उपादेश का कथत है। प्रतिीक्षमाल शियय के सूखा! 
उत्थानिका-वाकय भ्रत्य वचविकाओं को भाँति यहाँ भी दिद्यनाव्‌ है। टेकर्चर दी ने पदया: 
और 'शुत् सागरी तत्ताथ सूत्र” पर भी वचनिका-निर्माश किया था। शापा वे प्रमभाता 
तथा शाजस्थानी का मिश्रण है। हितोपदेश वचमिक्य! कियी अमगजंद थी सघना ?। 
इसकी व्यास्थाविधि श्रौर भाषादौली की कुछ पबृर्तिाँ हैं- क्पनती होआनयंति, छणा+ 
साथ भावार्थ, हप्यंत-हूप में कहानियाँ, ब्रजभाषा-शजस्वानी-ननधित सरीबोगी, तहास, गया 
अपे-तत्सम गब्दों का बाहुत्व, वामधातु, क्रिवायद, आरब्भिक्ष परयकाल के कर्ता भदा! थे । 
प्रयोग, वर्तमान सामान्य काल में 'रहे है', बुक है! जंध फ्ियापद और मध्यकाओीन सैली वे 
अनेक दाब्द-हप और प्रयोग । 

ब्रजभाषा-पर्वी हिल्दी-मिश्चित खड़ीबोली गय में दरिसि: कूद प्राचीन हीडा-रिफण भा 
प्राप्त हैं। इस भ्रक्नार के दो संस्कृत से अनूदित योग-विपवक टिप्पश हे--गोर क्षत (४ +,५% 
तथा योगाम्यासमुद्रा टिप्पए'। इन ठिप्पणों की उपलब्ध प्रद्धियों और उनकी भाया ही हर, 
हुए ये ट्प्पण' रीतिकाल के प्रतीत होते हैं। 'मोरक्षशतप्‌ टिव्यश[! को' आापा घूर्वी-हि 
ब्रेजभाषा-मिश्ित खड़ीवोली' है । शैली प्रायः क्ंभूती! तया खण्डखयी दे, परस्धु म्वर२-३77 
है। दूसरे ट्प्पण की भाषा संस्कृतपरक ब्रजभावा-प्रभावित खड़ीबोती हैं। प्याश्या अधिक 
है। इस काल के उल्लेखनीय टीकावुवाद हैं--गोरखगाव के राताईम पढ्ी का सिक्षन्य 
पारसभाग', भगवतगीतासुपतिपद', अ्रजीशण-गझरी टीका', 'डिहारी सतगई टीव:/, कमीर 
के एक सौ इकीस पदों की टीका', 'हृष्टास्तसागर' टोका, मानस दीका', सू्य-मिद्धारत', 
तथा गोराबादल की वारता ।* 

भोरखनाथ के सत्ताईस पदों का तिलका डॉ० बड़थ्वाल द्वारा संपादित गोरखबानी' 
परिशिष्ट ३ में प्रकाशित किया गया है। पारस भागा अथवा सहुतश्म नाली से ताव' 
फारसी के कीमियाजहादत” का सेवापंथी कृताराम द्वारा किया गया अनुवाद है। इस इंच 
की भाषा सिध्ित, श्रपरिमाजित तथा अशक्त है। भगवदयीतासूपतियह! गीता का किसी 
मशारात द्वारा किया गया अनुवाद है। भाषा इस रचना की अगुद्ध, अ्रभक्त और बजगावा | 
प्रभावित है। 'अजीरं मझरी दोका' किसी काशीनाथ को है। इस टीका की लंदव कै इंडिया 
गॉफिस में सुरक्षित सं० श्य०३ की प्रति में राजस्थानीजजमापा-मित्रित श्रवरिनाजणित 
खडीबोली प्रयुक्त है। “बिहारी सतसई” की सं० १८०९ की ईसवी खा कृत टीका प्राप्त है। इसे 
टीका की भाषा बजभाषा-मिश्चित है। टीका-शैली सुन्दर और स्वच्छ है। अह्नुभाल जी' 
ने भी लोल घन्द्रिका' झीषेक टीका 'विहारी-सतसई पर लिखी थी। कबीर के १९१ पद 
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को टीका (जिपि स« श्प४७) में ग्रस्पष्ट खडन्वयी व्याल्या है, परन्तु गढ़ स्थलों को 
समभाने के कारण यह पर्याप्त महत्त्वपुर्स है । भाषा मिश्चित है! हृष्टांत सागर दीवा! 
रामसनेही पंय के संस्थापक श्री रामबरन दास के ग्रंथ इष्टांत सागर! की टीका है जो 
उनके अस्वैवासी रामजन ढ्व/रा सं० १८४० के लगभग लिखी गई थी। इस टीका की भाषा 
राजस्थानीजजभाषा-मिश्चित, विकृत तथा तदभव-निष्ठ है। मानस की महंत रामचरणदास 
और संतर्सिह पंजादी कृत टीकान्नो में क्रश: अवधी-मिश्िित और पंजाबी-पअभावित 
खड़ीबोली प्रयुक्त है। थुर्य सिद्धांत! (सं० १८३६। पंडित कमोदानंद मिथ द्वारा संस्कृत 
से अनूदित ज्योतिप-अंब है । भाषा पर पूर्वी प्रभाव हैं। गोराबादल की वारता” [सं० श्द्ष८्ध० 
के लगभग ) जटमल कृत गोराबादल की वाला का अनुवाद है। भाषा अश्क्त और 
अब्यवस्थित है ।* 

इन टीकात्मक तथा अनूदित रचनाओं के अतिरिक्त रीतिकाल में मौलिक स्वत 
गद्य-रचताएँ भी पर्याप्त संख्या में दिमित हुई। इस काल की ब्रजसाषा, फ़ारती, पंजाबी 
आझादि से प्रभावित खड़ीबोलीणग की कुछ उल्लेखनीय मौलिक रचनाएँ हैं--.एकादशी 
भहिमा', सीता रास्ता (इस्कामविपक , फकरदामा (पोथी सलोज को), वाजतामा', 
सकुनावली', 'हकीकत', 'वर्रिंडृटास गौड़ की दबावैतद', जिनसुखसूरि मजलस”, लखपन 
राए दवातैत*, मंडोबर का बर्णावा, 'सुगसुर निर्शंग/, 'चकत्ता की पादस्थाही की परम्परा', 
'मोक्षमागप्रकाश/, 'अश्रमुअबंतकाझ', चि6हविलास ग्रोर परमात्मपुृथणा! [ इनमें प्रथम 
दो धामिक, तीस री-चोथी खिक्षित्सा-विषयक, पंद्रस शकुंन-विषयक, छूटी प्रशामी सम्प्रवाय के 
'भारफ़्त सागर! ग्रंथ का परिदण, हातवीं, आठवीं, नवीं ओर दसवों पनुप्रासदक्त ललित गद्च 
की कयात्मक-बशावात्मक रचमाएँ, स्थारहवी विदंधात्नक, बारहवीं इतिहास-विपयक और अन्तिम 
बार जैनबर्शन दिपयक रखनाएँ है। यहाँ यह उल्लेख करना असंगत न होगा कि जटमल' कृत 
गोरा बादल की वात' परच्च-रचना है, गद्य की नहीं। इसका गद्यरुपान्तर किसी ने १८२४ ई० 
के लगभग किग्रा था | उल्लि. त दिवावैत संज्ञक सानुग्रास गद्य की रचताएँ प्राय: राजस्थानी 
मिश्चित खड़ीबोलों में है । वर्सनात्मक, कथात्मक तथा विवन्धात्यक रचनाएँ विरल हैं । कुछ 
नाटकों श्रीर पन्नों में भी ललित गद्य के दर्शन होते हैं। जैसा कि हम कह चुके हैं, ललित गद्य की 
अपेक्षा उपयोगी गद्य का--दाभनिक, धारमिक भर चिकित्सा, ज्योतिष, इतिहास, भूगोल, 
सामुद्रिक, शकुन आदि विषयों के शुध्क गथ्य का--प्राधास्य है। यह भी अनूदित रूप में ग्रधिक है । 

ईसा की १६वीं सदी के प्रारम्भ में फ़ो्ट विलियय कॉलिज में भी खड़ीबोली-गद्य भे 
अहृत्वपूणों पुस्तकों का निर्माण हुआ | इस कॉलिज से सम्बद्ध व्यक्तियों द्वारा रचित कुछ ग्रथ 
है--नाशिकेतोपाण्यान”, रामचरित्र', प्रिय सागर', लालचन्द्रिका-टीका?, 'सिहासन बत्तीसी', 
बैवाल पच्चीसी', भक्‍तमाल टीका' और 'हातिमताई' का अशुवाद | सदलसिश्र कृत 
'तासिकेतोपास्यान', यजुर्वेद” तथा 'कठोपनिषदर की दचिकेत-कथा पर झाधृत है । इस पुस्तक 
में पूर्वी प्रयोगों, ब्रजभाषा-रूपों, पंडिताऊपन तथा अस्ंतुलित-शिथिल बाक्यों के होने पर भी' 
खड़ीबोली-ज का पर्याप्त स्वच्छ-सुप्टु छूप है। रामचरित्रर भी सदल मिश्र की रचना है। 
खत अंथ जिसकी प्रति लंदन के इंडिया आफिस लायब्रेरी में सुरक्षित थी झौर अच बिहार 
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राष्ट्रभाणा परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित कर दिया गया है, अध्यात्म रामायण” का हिन्दी-रूपांतर 
है । इसकी भाषा लगभग सासिकरेतोगाख्यान' के समान है। थैली में स्वरा, सरलता और 
सष्टता है | थी लल्तूलाल कृत 'प्रेमसागर" जो 'भागवत' दशम स्कत्त के चतु्भूज मिश्र निभित 
ब्रजभाषा-अनुवाद का खड़ीबोली ह्पांतर है, सामुप्राश्न काव्पाभास गद्य की रचता है । इसकी 
भाषा, व्जसाषा से प्रभावित है। लालचंद्रिका-टीका” 'बिहारी-सतसई” की लत्घुलाल-कुत 
टीका है। सिंहासन बत्तीसी” जिसकी रचना लल्बूलाल जी ने सं> ८५८ में कालिम शली 
की सहायता से की थी, सुन्दरदास के ब्रजभाषान्य्ननुवाद का हिन्दुस्तामी-हपास्तर है । 'वैनाल 
पच्चीसी” शिवदास रचित संस्कृत रचना के सुरति मिश्र कृत ब्रजभाषानवाद का ज़ल्तूमाल 
तथा मजुहर अजी दारा किया गथा खड़ीबोली-रूपांतर हैं। 'भस्तमाल टीका! (श्री तारिणी- 
चरण मित्र द्वारा स॑० १८८४ में हिन्दी एण्ड हिल्दुस्ताती सेलेक्शन्स' मैं प्रत्म रचनाओं के साथ 
प्रयाशित ) मक्‍तमराला की विस्तृत व्याख्यः है। भाषा इसकी वजभाता-मिधथिन है । 
हातिमताई' का अधुवाद शं० १८६४ में पं० योगव्यान भिय्र ने फरिया धा। इस अन्य की 
भाषा पर्याप्त स्वच्छ, सुष्ठु और संस्कृतपरक है । 
खड़ीवोली के गद्य-रुपों के उद्शव की हष्टि से १६वीं झती पर्वाक्ष की सो-तीय रवताएँ 
महत्तवुरां हैं। इनवें एक है फोर्ट विलियम कॉलिज के इब्ल्यू बेपलित का सरी-प्रशा पर जिरित 
लेख, दुतरी है 'ख्ी-शिक्षा-विधायक् गीष॑क निवस्वात्यक रचता ओ९ तीसरी है. श्रीकृष्ण 
चरितोपास्यान” नामक सन्‌ १८३० ई० के लगभग लिखित नाटक जिसमें पेय, बेजभापां 
और पूर्वी का तथा गद्य, खड़ीबोली का है। यह कहना ग्रप्ासलज्िक ने होगा कि भूंशी' 
सदासुलल राव निंसार, जिनका साम बहुत से विद्वानों ने श्रमवश सदासुख्ताल नियाज बजाया 
है और जिनके सुब्रसाग र की धर्चा प्राय, सभी इतिहाप-पुस्तकों में मिलती है, 'मुखसागरः 
तामक किए) भी ग्रंथ के रचयिता नहीं है। 'सुबतागर' उनका उपयाम था | किष्य[-पुराण' 
या 'भागवत' का सुंशी जी ने पद्चानुताद किया था। उसकी दो अन्य गद्य-रखताएँ अदाय प्राप्त 
हैं--सुराधुरनि्थ” भर खातिर । लाजा भावानदीस पोर पं७ रामदास गौड़ ने इस 
रचनाओं को हिंदी भाषा-सार' (गद्य भाग) में प्रशाशित क्रिश था । इस प्रन्प की प्ृमिका 
में वे लिछते हैं--“हिंस्दी में (विष्णुपु रण” ग्रादि कई पश्चग्रन्य सिश्ले.. -उह्फ्राइसो मेँ 
निसार' हिन्दी में 'सुससागरः उपनाम था [” 
काल की अ्रत्य उल्लेखनीय रचनाएँ है--बुद्ध हिवी की छटा दिखनाने के लिए 
इशाअज्ञा कृत दास्तान होनों की चपल तुकप्रय गद्य को “रानी केनक्ी की कहानी! 
(१८०४ ई० के लगभग), रीवा-तरेज विश्वनाथ हु कृत 'ब्ासस्द रघुनन्दन नाटइका जिसमें 
बअजभाषा गद्यपत्त के साथ खड़ीतबोली गद्य भी अयृक्त है, लब्लूलाल जी के अ्नज देबाशकर 
द्वारा अनूदित संस्कृत-निष्ठ, ब्रजभाषा-प्रभावित खड़ीबोली में लिखित 'दावभाग | ईव्भ२ ई७]) 
पा जी के | हृ्ीराम के। रामविद्वाह-तरिययक “जानकीरामचरितः नाइक और 
सका फल [ श््ेंह इक ; धरमसिह का वृत्तान्त', भोज प्रबन्ध सार! सूरजपुर थी 
कहानी! तथा वुद्धिफलोदय” (१८५३ ई० के लगभग) शीर्पक रूथात्मक रतमाएँ | इस समय मे 
वाइविल बनुवादों श्रौर ईसाई-लेखकों की भाषा अपरिमा्जित और प्रपरिपतव है ( प्रबारात्मक 
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होने से ईसाइयों का गद्य साहिययिक दृष्टि से महृत्त््वीन है ईसायों क॑ लेखन से भाषा के 
प्रचार-प्रसार को अवश्य कुछ योग मिला। इस समय (सन्‌ १८२५४ के झासपास से पत्र- 
पत्रिकाएँ भी प्रकाशित हुई ।" खड़ीबोली-गद्य के प्रसार में इन पत्रों का योग पर्याप्त 
ह्त्वप्‌्ण है । 

इस समय की अ्रधिकतर रचनाओ्नों की भाषा संस्क्ृतपरक है। शब्द-छूपों की दइृष्ठटि से 
रीतिकालीव खंड़ीबोली-गद्य में प्राचीनता और नवीनता का संगोग दृष्ठिगत होता है। 
पुराने ढंग के 'पदमिनियाँ', 'साथवालियाँ, गातियाँ', 'बित-व्याहियाँ” जैपे याँ! विर्भाक्ति 
वाले स््री-बहुबचन रूप; राजर, 'देवतों', बनगितत गौ”, “करनिहारा' जैसे संज्ञापद; 'विसे”, 
वुह', 'विन्होंने', बवीनों के”, 'तिन्‍्ह॒ को, 'हमोों को” जैसे स्वंगाम; पहचान हूँ, आवे है”, 
चीनहते हैं, किई (की), लिए” (ली), हुऐ!, हुआ, 'भया', 'करत भये', दीजे' जेसे 
क्रियापद और इनके साथ ब्रजभाषा तथा पूर्वी शेली के बहुत से दब्द-रूप इस काल के गद्य मे 
उपलब्ध होते हैं । परन्तु अश्विकतर आधुनिक ढज़ के ही शब्द-रूप प्रयुक्त हुए हैं। श्राकारात्त 
पुज्लिज्ञ रूपो का बाहुलय है । इनके एकबचच विकारों तथा बहुबचन ग्रविकारी रूप एकारान्त 
भौर वहुबचन विकारी प्राय: ओं' विभवत्यन्त है । संज्ञा कृदन्तों (क्रियार्थंक संज्ञापदों) का प्रत्यय 
ता! है। करत संज्ञा में 'हार', हारा', हारे! की अपेक्षा वाला', वाले! भ्रधिक प्रयुवत हू । 
वर्तमान सामान्यकाल में प्राय: ता”, 'ती”, 'ते', 'तीों' प्रत्ययवाले रूप प्राप्त होते है। यत्न-तत्र 
'करत', 'करतियाँ” (सत्री० बहुव०) ऐसे रूप भी हैं। भृतकाल में अधिकतर भूतकालिक (पूर्णो। 
कृदन्त व्यवहृत हैं । कुछ शब्द आधुनिक अर्थ से भिन्न विचित्र अर्थ में प्रयुक्त हैं, बधा--रडी 
ज्ती), भ्रतीत (योगी), निपट (अत्यधिक), करि-ऋरिके से), बिषे (सें) । 

इस काल की उत्तरी भारत में निमित कुछ महत्त्वपुर्णों उद्द-गद्य-रचनाएँ भी प्राप्त है । 
इनमें उल्लेखनीय हैं--फरजली कृत 'करवल कथा! (दहमजलिस ) ओर उसकी भूमिका 'कुन्नियाते 
जटल' (पद्च-गद्य), कुल्षियाते सोदा, (पद्च-गद्य), मीर की मसनवी 'सोलए इश्क' का सौदा कृत 
अनुवाद, 'रिसाला हजार मसाइल”, जहुरुल हक रचित 'रिसालए नमाज़! तथा 'रिसाला 
फैजाम', वहसीन रचित 'किस्सए चहार दरवेग', शेख इलाहीबरुश कृत फ़ारसी 'नलदमना 
का भ्रभुधाद और फोर्ट विलियभ कॉलिज के बहादुरअली, शेरपली, अम्मन भ्रादि मुंझियों के 
नमन बेनऔर', बागे उर्ह”, बागोबहार', 'किस्सा लैला-मजनू आदि ग्रंथ । इनमें से कुछ 
पुस्तकें अत्यन्त फ़ारसीनिष्ठ उर्दू में है। कुछ ग्रंथों में हिन्दी के मिकद की सरल भाषा भी 
यत्र-तंत्र प्रयुक्त है। 

रीतिकाल में दव्खिनी में पूर्व परम्परा के प्रनुसार सूड्ी तथा इस्लामी धर्म ग्रंथों 
का भाष्य-अनुवाद और धर्म-दशंत-विषयक पुस्तकों का निर्माण अधिक हुआ | कुछ अनूदित 
कथा-पुस्तकें, कुछ इतिहास और चिकित्सा की पुस्तकें और पत्रों, हुक्‍्मनामों तथा अजियो 
की एक-दो संग्रह-पुस्तक भी प्राप्त हैं । उच बी० शुल्ज का बाइविल अनुवाद और व्याकरण 
ग्रथ भी उपलब्ध है। इस काल की प्रमुख घामिक दक्खिती-रचताएँ हैं---.श्राबिदशाह अलहसन 
उलहुसैनी कृत 'गुलजारुससालिकीन”ः तथा “कंजुल मोमिनीन”, मीरों याकूब कृत 'शभायलूल 
प्रतकिया और दइलायतुल झ्रतक्या” नामक ग्रर्घों का भ्नुवाद शाह बुरक्षानुद्दीन क्रादिरी 
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कृत रिसाले बजूदिया', , मोहम्मद झरीफ रचित गणमखफ़ी , मोहम्मद कक के द्गि 
का किया हुआ मारिफ़्तुस्सुलुकः का अनुवाद, सैयद शाह मोहम्मद क्रादियें का | 2 
वजूदिया , सैयद शाहमीर का “असरास्ततौहीद , अ्रब्दुलहमीद का 'रिस्ाले बी । हि स्ममे 
से अधिकतर पुस्तक सूफी मत-विषयक हैं। इसके अतिरिक्त अज्ञातनामा लैखक (की 'इुतीवागा', 
गववारे सुद्देली', 'किस्साह ग्रूवों हुरमुज शीर्षक अनूदित कथात्मक पृस्तय ॥ हैदरना? 77, 
तारीख जापान', 'अम्दतुल तारीख', तारीख श्रीरंगाटुग', शलदस्तएं हित का इनिदांग 
विपयक ग्रंथ और मुप्रालजात ख्वाजा बच्दानवाज़--तथा 'मज्नमूझा नुस्खेजात माप छू 
लिकित्सा-विषयक रचनाएँ और विज्ञान-सम्बन्धी कुछ अनूदित पुस्तकें (सित्तर दशमणिप्रा, 
रिसाले इल्मे केमिस्ट्री, रिसाला ज्ञरें सकीत) प्रादि भी मिलती हैं। इस समय की रचन।आ। 
की भाषा भी प्राय: उदू-शैली की है । शब्दरूपों झोर व।क्यविन्यास की हृप्टि से एस काल 
के दव्खिनी-गद्य की भाषा आधुनिक खड़ीवोली के पर्याप्त तिकट है ।* 

इस समय के उत्तर भारत के लेखों ने प्रायः संस्कृतपरक साषा के प्रयोग बिया 
है । संस्कृतनिष्ठता के आग्रह के कारण इस समय की गद्यमावा कहीं-वहीं ऋृतिभ ओर निर्जीत 
हो गई है । जैसा कि हम देख चुके हैं, रीतिकाल का खड़ीबोली-गद्य प्राय: निश्चित भागा में 
है, समीपवरत्तिनी भाषा और तत्कालीन प्रधान साहित्य-भांषा ब्रज के सम्पर्क से मुका गुप 
खंड़ीबोली-गद्य महीं मिलता ! साहित्य को मान्य-परितिष्ठित भाषा ते बब पाने के कारण 
खड़ोबोली १६वीं शती के सध्य तक ब्रज, पूर्वी, राजस्थानी, पंजाबी था फ़ास्सी में गे किसी 
एक या अनेक के सहारे ही चल सकी, स्वतन्त्र और आ्ात्मनिभेर न हो सकी । गरीबों 
ही नहीं, राजस्थानी, ब्रज और अवधी का भी अव्य भाषाओं के प्रभाव से मुक्त गृत्न गश कप 
ही मिलता है। प्राचीन और मध्यकान में खड़ीबोली-गद्य का जो उचित विकाय मं ह। 
सका, उसके भअतेक कारण हैं। कृष्ण-भक्ति के व्यापक प्रचार के कारश शोर काब्य-दीमत मै 
अतिष्ठित होने के कारण गद्य क्षेत्र में भी हजभाषा का आाधिपत्य रहा । मुसलमान घामतो, 
सैनिकों भ्रोर साहित्यिकों के बीच खड़ीबोली के फारसीमय रूप के स्वीकृत होते मे ग्रथिकतर 
हिल्दू-लेखक उसे मुसलमानरी भाषा मान कर प्राय! उससे दूर-दूर रहे । उप्तका अभ्ित्व ही 
तब तक प्राय: बोली” के रूप में था। शब्द-भंडार सीमित था । साहिन्यिक अभिव्यत्ति: की 
समुचित सामथ्य॑ उसे प्राप्त न हो सकी थी। 


सन्दर्भ-सड्भाीत 

(६) भाषा उपनिषद्‌' के जद्धरख---अथ यह जो सब्ंलोक भ्रन्न ही है अद डाक्ष ही झ्स 
को भक्षराकर्ता है जो कोछ या भेद का ज्ञाता हो वहि सर्वस्नंततार का भक्षयह्‌ होते है श्र भक्षण 
का कर्सहारा हुता हो है जद्यपि संपूर्ण भक्षण अरु भक्षण कर्न हारा एक इती का है तो # लाता 
या भेद का सर्व का धनी होत है अछ श्रपना धनी अबर नहीं रापतेव तन उत्तवव्त मत की 
पूर्ण संज्वार का ईॉएय के देवता है ।******/“श्रागे उत्पत्ति जगत्के कर्ता भगत फ्रा एक ही शा 
प्र दूसरी थो अपने झाप मों सगन होंकर उचार म्रु ग्रादि भो किया सो वही था श्रद नाही 
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न' लोक है अ्ररु प्रणव बहा शरीर का है ताते शिर वाका स्थर्ग है अर नाम स्थान सध्यलोक है, 
अछ चरर प्रथ्वोलोक है श्रद दिवाकर नेत्र है वाका जु संपुरत अज्भूों में खेष्ट है अरु सर्व पदारण 
साथ प्रकाश नेत्रों के देष॑त है अर चक्ष इन्द्री मुलप्रकाशी का है जा काल मो साछीते साछ 
स्वपुछ्यत है ज्रु वही कहै जु मैंने श्रवन किया है साख॑त्व वाका अंगीकार कर यतन हीं अरु जो 
कहेत मे देवा है ।'--(भाषा-उपनिषद्‌, एशियाटिक सो० की श्रति, पत्र २-२७) 

(२) इस ग्रंथ से कुछ उद्धरण प्रस्तुत किए जाते हैं---केसा है सचचित आनस्द रूप 
सो कहते हैं । जिससे इह सर्व भासते हैं । श्र८ू जिस बियें दृह सर्व लीन होते हैं भ्रु जिस विे 
इस सर्व स्थित है । तिल सत आत्मा को नमस्कार है। जो क्षीर सझुद्र ते निकस्या है । चंद्रमा 
के मंडल विषे रहता है । जैसा जौ स्वतः सिद्ध अमृत है जिसको पाई करो कबालित्‌ मृत त 
होते । तिस चेतन आछुल की हम उपासना करते हैं ।""******' बाते भत विषे जो कछु है 
कलता है तिस का त्याग करि मोक्ष की इछा का भी त्याग करि बंधन वृत्ति को भो त्याश 
करि है राम जी बैराग्प भ्ररु विवेक. अभ्यास करिकें मद को निर्मल किए जब मन निर्मल हथशा 
तब मन का सननभाव शष्द हो जावेगा। जब यह फुर्ना फुर्ता है जो में मुक्त हो तब मन 
जागि श्राता है श्रर मत के जागे तें मनन भी हो जाता है । मनन हुआ तब अपरो साथ शरीर 
भी भासि गाता है” 

(३) कुछ उद्धरण द्रष्टध्य हैं-- बड़े-बड़े बेंच आगे हुए हैं। आयुर्वेद के सम्पूर्ण के 
जाए! वाले । कौंग कौंण से पंडित । झ्राश्रेय, सुशुत, चरक, हारीत, वाग्नट, माधव इनहि श्रादि 
दे करि जे पंडित । तिनों के ताई में नमस्कार करि ग्रम्थ का आरम्भ करू हुँ। इस लोक का 
सुष के वासते । यह भ्जीर्ण मंजरी ग्रंथ भाणा करूं हुँ ।/ (अजोर्ण मंजरी टीका--आरंभिकांश) । 

#तब राजा रतमसेव पबमनी कु लाया शोर सब अवरत छोड़ी प्रेक पदमनी से राजी 
हुवा रात-दिन पदमतों के पास रहे और पदसनी कु देखे वीगर पाती पीसे का नेम लीया, आयसे 
रहुते केतक साल हुबे येक रोज राजा रतनपतेन सोक्ार चडे राघव चेतन कु सात लोया“--- 
(गोश बादल की बारता) 

(४) इन श्खनाम्रों से कुछ स्थल अ्रवतरित किये जाते हैं :-- 

“गम्माबद पस जानोए मुसलमान बहेन श्रकर बेटी सबकी अश्लाताला एक हैं ऊनके 
तई घड़े बदन हाँथ अऊपर पाँव, वाख, कान, पेट, पीठ कुछ नहीं है धड़ बदन भैठी से बनी है 
वै मैठी पानी आग हुवा सबके तईं तो आएँ बनाई हैं आसमान जमीन पहाड़ नदी दरिया सब 
ऊनहीं बनाइत हैं” ।--- (सीधा रास्ता) 

मबड़े-बड़े छुत्रपति गढ़यति देसौत डंडोत करते हैं। चिकारे सुकरर भृंज मरते हैं ॥ और 
भी कैसे हैं गुस के ग्राहक हैं गुश के जान हैं गुण कोड है गुण के जिहान हैं बिजे जिनराज हैं 
पट वर्शन के भहाराज हैं सब दुनी बीच जस नवकारे की शावाज है। जिन सुख सूरि सजलस 
ग्रहो आ्रावों वे यार । बेठो दरबार । ये चंदनी राति | कहो सजलसि को बात । कहौ कौंत-कॉन 
दईवाल देषे कॉस-कॉल सहिरवान देषे ।--(जिनसुख सुरि मजलस) 

(५) उज्ीक्षवीं शती पूर्वा््द के कुछ पत्रों के बाम हैं :---उदल्तमार्तण्ड', बुंगदूत', 

” * बनारस “, मालवा श्रतवार' सुघाकर' वबुद्धि-प्रकाश ॥ 
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६ इस काल के द्खिनी-“ाञ् से कुछ अ्वतरश प्रस्तुत शिए जते हू 
सारा दिन सेज्ञा रखना, सारो रात इब्ादत करना, अमर फाका पश आया तो खुश 
हाल होना और किसो के आगे ना बोलना ।/“-- (गंजमलफ़ी) 

“पब्यल सता सिफ्त करना अल्लाताला का कि वो कादिर है तमार्र च्रीज् ऊपर 
कुदरत राता है श्रौर हर शै में हाजिर है भ्रोर नाज्षिर है जेशा कि शक्र सिठाई और फूल 
मेँ वास उसी सब में, समग्रतगरी रखता है देख तूं आदभ में क्या समग्रत दरिया, उसका साना 
है खुद! कबरिया होर तमाम शे पर उसका ज्ञात बालातर है ।7-.गुलजारुस्सालिकीय ) 

“फसल दोम ईमालस सुज़्सिल और ईमान मु़मिल वह है जेसाकि”''थासी ईमाल 
लाया हैं. भ्ल्लाताला के थानों अपने इस्मां से है और उसके तसाम्न इससां बरहक है । ओोर 
कबूल किया है तमाम उसके हुक्‍मां कूँ। और बोलता हूँ में अपने सिदक दिल सूँ ।---कुंडुल 
सोसिनोन) 

“एक आम का काया है एक खास का, श्रास् का काबा सो जाहिर है होर उसका 
दरवाजा खुला है जिधारत करनेहका जागा है होर ख़ास का सो बातन है उसका बरबाज़ा बंद 
रहता है तागीर से सलाभत रहे यानों बेगाना कोई त झा सके और खुदा के नर का जिकारतगाहु 
है ।!--(शमायलु लग्नतकिया) । | 


काववर बिहारी दास 
की जीवनी पर | « हरिमोहन म्यहवीय 
पुनर्विचार 


भहाकति विहारी दास की जीवनी पर पु्तविचार करने की आवश्यकता मुझे तब 
प्रतीत हुई जब अनेक तथ्य इस प्रकार के भिले जिनके आधार पर पूर्वष्रोधितः जीवनी विषयक 
स्रोत अप्रमाशिक एवं मनगढ़न्त प्रतीत हुए । यह सही है कि सं० १६८४ बि० से स्वर्गीय 
बाबू जगन्नाथदास 'रत्नाकरा! ते नागरी प्रचारिणी पत्रिका में पर्यापस शोध करने के अनन्तर 
महाकवि बिहारी दास की जीवयी प्रकाशित की थी और झ्ाज जो कुछ भी बिहारी की 
जीवनी पढ़ी-पढ़ाई जाती है, वह रत्ताकर जी के श्रनुसन्धान पर प्रमुख रूप से आधारित है। 
किन्तु रत्ताकर जी का इस सम्बन्ध में यह कथन कि “इधर-उधर से कुछ बातें एकत्रित करके 
उन पर अधुमान को अवलंबित कर यह जीवनी सुझ्ुंखल रूप में लिखने का यत्न किया गया 
है। इसमें अनेक जुटियों तथा अशुद्धियों की सम्भावना है”! उनके कार्य की' प्राधारिकता 
पर एक प्रदन-चिहक्व लगा देता है। इससे यह स्पष्ट है कि रत्ताकर जी द्वारा भी बिहारी की 
प्रामाणिक जीवनी प्रस्तुत न हो सकी थी। बाद के शॉध-कर्त्ताओं और विद्वामों ने बिहारी 
की जीवनी के सम्बन्ध में प्रचारित या प्राप्त श्राधारभुत सामग्री और उसप्के ज्लोतों को 
प्रामारितकता' के निकष पर नहीं कसा जिसके कारण इस भहाकबि के जीवन-पक्ष पर सम्यक 
प्रकाश नहीं पड़ सका । यदि किसी ने उन स्रोतों पर हष्टि भी डाली, तो सामान्य परीक्षण 
करके कुछ तथ्यों को स्वीकार करके झेष को ग्रस्वीकृत कर दिया। फलस्वरूप व्यर्थ को 
कपोल-कल्पित कथाएँ और घटनाएँ बिहारी के जीवन के साथ जुड़ गई हैं। 


जीवनी विषयक दोहे की प्रामाणिकता 


बिहारी की जीवनी के सन्दर्भ में निम्नलिखित दोहा प्रस्तुत किया जाता है :--- 


जनमु भ्वालियर जानिए, खंड बुन्देले बाल । 
तरनाई आई सुघर, मथुरा बसि ससुराल ॥। 
कुछ विद्वानों ने इसे बिहारी द्वारा लिखित भी सान लिया था। रत्ताकर जी ने 
लिखा है कि “हमने अ्रपनी ग्रुवावस्था में कुछ कवियों से ये तीन दोहे एक आाश्यायिका के 
साथ सुने थे--यत्मपि कुछ लोगों का कहना है कि इनमें का पहला दोहा गंग कवि ने 
खानखाना को सुनाने के लिए बनाया था *+ दोहे निम्नलिखित हैं 
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गग गाँछ मोख अमुन भ्रधरनु सरसुति रा 

प्रयषद खाखानानु. के, कौमद बदते अबाड़ ७ (१) 

जनसु स्वालियर जातिग, लंड बुन्देले बाल। 

तस्नाई आई. सुधर, मधुरा बलि ससुराल ॥ (२) 

श्री नरहरिं तरनाह को, दीदी बह गहाड । ट 

सुगुल आगरे आगरे, रहते भ्राइ सुघु पाह ॥ (३) 

“अग्राध्यायिका यह है कि 


अभुक श्र 5 
रतवाकर जी ने आश्यायिका के सम्बन्ध में लिखा है फि 
होकर खेनलावा 


खिहारी वे 'गंग गोंछः वाला दोहा खानखावा को सुनाया, जिस पर प्रसत हक 
मे उनको अशफियों से चुनवा दिया । खातखावा के विज्वेष वृतान्त पूछते पर विंहारी ने श्र 
दो दोहे कहे (”? आगे रलाकर जी ने लिखा है कि “बिहारी वे कहा कि प्रथा कर हे 
सब पातक छूट जाते हैं, अतः मै इस प्रयाग मैं अपने ऋणलातक 0 
श्राया हूँ, मेरे उपर जयसिह का ७०० अशर्कियों का ऋण है!” यह 208 ानपफ्रावा ने 
उनको अद्फतियों से चुनवा दिया । बिहारी ने कहा कि ये कुल झअशकियां जयाश्िह का पास 
भेज दी जायें, जिससे कि व्याज' सहित ऋण चुक जाय ।”* स्मरएीय है कि रहीम मो सृत्ध 
फागुन संवत्‌ १६८३ में हो चुकी थी । वास्तव में तीतों दोहे के साथ कही हुई आरुपायिकाएँ 
कपोल-करिपित ही है, क्योंकि तत्र तक न सतसई ही लिखी गई थी शरीर न बिद्वारी का संपर्क 
ही महाराज जयमिह से हुआ था । इसके अतिरिक्त खानसाता से भी मिलते की कोई संभावना 
नहीं प्रतीत होती । 

जनमु खालियर जानिये! वाले दोहा के सम्बन्ध में एं> अम्बिकादत ब्यास का कथन 
है कि “इस दोढ़े को पहले राजा शिवप्रसाद ने लिखा, फिर भालेरदु' पत्र में क्षी राथावराण 
गोस्वामी ने लिखा, तद॒तत्तर बाबू राधाकृण्ण दास, प्रियसने साहब और प्रेंडित अ्श्द्याल 
तथा मैंने (व्यास जी ने) लिखा ।”* 

श्री राधाच रण गोस्वामी ने कविवर बिहारी का इतिदृत! बी अपने सेब मे 
लिखा है कि “बिहारी कवि ब्रजभ्नाषा की ससुराल भथुरापुरी के बालों थे, इसीसे इसकी 
भाषा मधुर से मधुरतर है ।”* गोस्वामी जी ने सतुगल पर १ का बिछ्ठ लगाकर परादर्टिप्पणी 
में यह दोहा लिखा है :--- 

जनम स्ालियर जानिये, ख़ष्ड बुन्देले बाल 
तस्नाई श्राई सुभग, मयुरा बसि सधुराक्ष ॥ 

गोस्ामी जी के कथन पर श्री अप्म्बिकादस व्यास ने लिखा है कि “गोस्वामी जी 
का तातपय गोचर भर्य यह कतकता है कि ब्रजभावा का जन्म खालियर का है, ब्जभाषा 
बुन्देलखण्ड में बालिका है और ब्रजभापा की ससुराल मथुरा है, वहाँ इसका यौवन काए 
छिठका ।! ५ 

श्री राधावरणा गीस्वार्सी के कथन पर आधुनिक विद्वानों से कोई ब्यान नहीं लिये 
और कालान्तर में यह दोढ्ा बिहारी के जीवन-पक्ष स स्म्बबित समझा जाने लगा. कुछ लोग 


प्रेण्ू ६ २ करविवर बिहारी दास को छोवनो पर पुनविचार प्र 


ने तो इसे बिहारी रजित भी मान लिया | गोस्वामी जी के कथन का परीक्षश करने पर 
ज्ञात होता है कि श्रमव् ही यह दोहा बिहारी के साथ जुड़ा है। वाह्तव में इस दोहे से 
व्रजमाषा के उद्भव और विकास का थोतन किसी कवि ने किया है। 

न्रजभाषा के जन्म के सम्बन्ध में एक दावा ग्वालियर के पक्ष में भी है जिसके 
अनुसार खालियरी” ही ब्रजभाषा के नामकरण के पूर्व मध्यदेश की काव्य-भाषा थी। विह्यारी 
संतसई” के छत्दों का कवित्त-सवैया में प्चवन करने वाले (अथवा टीकाकार ?) क्ृप्णदत्त 
कवि ने ब्रजभाषा के पहले ग्वारियरी' की सरसता का वर्णन किया है-- 


देश भेद ते होत सो, भाषा बहुत प्रकार | 
बरणत है तितन सबन में, ग्वास्थिरी रससार ॥ ७०८ 


बजभावा भाषत सकल, सुरबाशी सम तूल। 
ताहि बषानत सकल कवि, जञानि सहारस मुल" ॥ ७०६ 


स्व० राहुल सांकृत्यायन का कथन है कि “जिसे हम बअज-साहित्य कहते हैं, रह पहले 
ग्वालियरी साहित्य के नाम से प्रसिद्ध था। यहु भ्राज की ब्र॒ज-क्नौजी का सिश्चित साहित्य 
था | यदि हम उत्तर पंचाली (रहेलखण्डी) को न भी लें तो जिस तरह ब्ाहारा-छपनिपदु 
काल में कुर-पंचाल और वहाँ की भाषा तथा साहित्य प्रधावता रखता था, उसी प्रकार 
पालियों और प्राकृतों के काल में कान्यकुब्ण की भाषा और साहित्य शिष्ट और मुरूुय माने 
जाते थे | इसी की उत्तराधिकारिणी ग्थारियरी है जो पीछे क्रज के नाम से प्रसिद्ध हुई ।”१० 


खालियर और ग्वालियरी के महत्व की ओर ध्यान सन्‌ १६६६ ई० में मानसिह तोमर 
लिखित 'मानकुतुह॒ल”/ के फारसी अनुवाद में आकृप्ट किया गया था। औरज़जेब के कादमीर 
के सूबेदार फकीरुज्ला सेफ खाँ के श्रनुसार सुदेश से मतलब है ग्वालियर से**'भारतवर्ष में इस 
बीच को भाषा सबसे अच्छी है ।' ' केदवदास जी ने भो मध्यदेश गोपाचल की भाषा को 
सुभाषा कहा है (दे० कबिप्रिया ७३) | स्वयं केशवदास जी के पुबंज भी पहले गोपाचल 
(ग्वालियर) के राज्याधय में थे, बाद में वुन्देलखण्ड में आए और नई मान्यता के अनुसार इनके 
पुत्र बिहारी को ब्रज शोर अन्त में आमेर का राज्यात्रय लेता पड़ा था । 

ग्वालियर के सम्बन्ध में अनेक तथ्यों का समावेद् श्री हरिहरमिवास द्विवेदी मे अपने 
प्रभ्थ मध्यदेशीय भाषा ग्वालियरी' में किया है। बुन्देलखण्ड की काव्य-भाषा के सम्बन्ध 
में उतका मत है कि 'वुन्देलों ने बुन्देलखण्ड नाम दिया, परन्तु उन्हें बुन्देली भाषा नाम देने 
की श्रावश्यकता न थी । उनके प्रदेश की भाषा उस समय समस्त हिन्दी भाषी जनता की काव्य- 
भाषा थी ।”* * श्री हिवेदी जी के अनुसार काव्य-साषा का रूप स्वासियर, झजमेर, जयपुर, 
महोबा, कालिक्षर, गढ़कुण्डार क्षया ओड्छा में सर्वारा गया है। वह भध्यदेश की व्यापक 
काव्य-भाषा है। वहू पहले ग्वालियरी बुन्देलखण्डी है, तब ब्रज है । एक अन्य स्थल पर द्विवेदी 
जी का कथन है कि “झनेक शताव्दियों तक हिन्दी का नाम ही 'ग्वालियरी” भाषा रहा श्रौर 
उसे वह समथ रूप मिला जो समस्त भारत म फेल सका घोर जिसमें सूरदास के सूरसागर , 


पर हिलत्तानी मम 
तुलसीदास के राष्टप्र रक राम-साहित्य तथा केशवरास के पाण्टिस्थ पूर्सा श्रया को रयना सम्मत 
हो सकी श्रोर मिल सके बिहारी जेसे रससिद्ध कबि | हें 

ड० शिवप्रसाद सिंह ने सुर पूर्व त़्नभाषा और उसका साहित्य” नाभक अपने बथ 
में जिन कवियों का उत्लेश्व किया है, उसमें ग्रधिकाश ग्वालियर से सम्बन्धित हैं । डॉ० सिह ने 
लिखा है “कि व्रजभाषा में सगुण क्ृष्ण-भक्ति का आरम्भ बत्लसाचारय के वृष्ध/क्त प्मारने के 
८०, £० साल पहले ही कवि विष्णुदास द्वारा किया जा चुके था। बहु एक सया ऐतिहासिक 
सत्य है।१५ हॉ० घिंह ने खालियर नरेश डूमरेख 8 राज्यारोहण १४१४ ई० ) वी राज्य- 
काल में विष्णुदास की उपस्थिति माता है झौर लिखा है कि “विष्यादास की भाषा १४वीं शर्ती 
की ब्रजभाषा का आादशाँ रूप है । इस भाषा में श्षज के' सुनिश्चित और पुणण विकसित कप बप 
प्राभास मिलत्रा है जो १६वों शर्ती तक एक परिनिष्ठत भाषा के झूप में दिखाई पष्ा [१७ 

विष्णुदास की ही भाँति सानिक कवि ( सं० १५४६ ), मेवनाथ ( सं० १५४७ ), 
चतुरमत (सं० १५७१ वि०), छीहल [सं० १५७४ वि०) श्रादि कवि सूर के पूर्व बजमागा फे 
उत्कृष्ट कवि थे जिनका निवास खवालियर में था । डॉ० धीरेद्व वर्मा आदि विद्वानों में त्रजभापषा' 
के कृष्णभक्तिकाव्य का प्रारस्भ बल्लाभावाबे जीके (सन्‌ १५१६ ई०, सं० १५७६ है| 
ब्रज आ्रागभन से मादा है! जब कि बह काव्य-परम्परा पहले से ही खालिबर में मिलती है। 

ब्रजमाणा के विकास-क्रम की बताने वाले जिस्त दोहे की ओर राशघरण' गोस्वामी 
ने ध्यान आक्ृषष्ट किया था, उसका अर्थ उपयुक्त संदर्भ में स्पष्ट है, किल्तु तथ्यों का संम्पक्‌ 
ज्ञान न होने के कारण वह दोहा बिहारी के जोवन पे जोड़ दिया गया । 

यहाँ यह भी द्रष्टव्य है कि जिस बसुआ गोवित्दपुर को बिहारी का जन्मस्थान कह 
जाता है, उस स्थान का कोई उल्लेख खालियर राज्य के गजेटियर में नहीं है। गरटियर के 
तृतीय भाग में केवल ईसागढ़ जिले में गोविन्दपुर तथा अमकेर में गोविदपुर का उल्तेछ 
प्रिल्ता है. (खालियर स्टेट गजेटियर, भाग ३, पृष्ठ १५१ और ३०७ ) | सलाकर जी मे 
बसुओ गोविंदपुर की स्थिति आमेर में माना है। केवल प्रारम्भ सें मिश्षबंधुओं ने उसमे 
खालियर का गाँव लिखा था | 

बिहारी के प्राचीनतम समीक्षक राधाचरण गोस्वाभी का कथन ऊपर लिखे ग्राधारों 
पर सही सिद्ध होता है। “बिहारी, ब्रज्ाषा की ससुराल मथुरापूरी के बाती बे” कथन में 
भमिथुरापुरी' का ग़लत उल्लेख गोत्वामी जी से किया है, क्योंकि उन्हें बिहारी सतयई' के दो 
का अशुद्ध पाठ स्मरण था। दोहे का पाठ उन्होंने लिखा है >- 


“जनम लियो मथुरा नगर, सुबस बसे ब्रज झ्ाय [४ 
जब कि इसका वास्तविक पाठ है :-. 
“अ्रगठ भये द्विलराज कुल, धुबस बच्चे बज श्राय ॥४ 


ब्रज से बिहारी का सम्बन्ध ऊपर लिखे दोहे के ड्वितीय चरण से भी सिद्ध है. किस्तु 
उनका बम स्वालियर में हुआ था इसका कोई प्रमाण नही है 


प्रकु १२ क्वियर बिहाहो दास को जोबनो पर पुनक्चिार फर 


बिहारी-विहार! की ऋजासारकपा 


बिहारी से सम्बन्धित बिहारी विहार! नाम की दो क्ृतियाँ उपलब्ध हैं| एक मबहारी 
विहार! में प० अम्बिकादत्त व्यास ने सततई के छल्दों के भावों का पत्लवन कुण्डलिया छन्द 
मे किया है। इससे पृथक एक श्रन्य 'बिहारी विहार” भी प्राप्त होता है जिसमें महाकवि 
बिहारी की जीवनी झात्मकंथत शैली में लिखी गई है। डॉ० जगदीश प्रुप्त ने दूसरे “बिहारी 
विहार' को भी व्याप्त जी कृत मान लिया है ।१५ 

बिहारी के जीवन से सम्बन्धित 'विहारी विहार! को प्रचारित करने का श्रेय श्री 
बनारसीदास चतुर्वेदी को है चतुर्वेदी जी ने अपने लेख 'कविवर बिहारी कौन थे' में लिखा 
है-- ये दोहे श्राज से ६७ वर्ष पहले ( लगभग सन्‌ १६१६ अथवा १६२० ) मुझे इन्दौर 
में थी हरिप्रसाद जी चतुर्वेदी (भूतपूर्व तहसीलदार, इन्दौर राज्य) के यहाँ सिले थे और मेंने 
इनको प्रति उसी समय पण्डित पपञ्मसिह दर्मा, पृण्डित जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी श्र बाबू 
इयामसुन्दर दास इत्यादि विद्वानों को भेज दी थी ।” चतुर्वेदी जी ने भ्रागे लिखा है कि “उन्होंने 
( पण्डित हरिप्रसाद जी ) मुझसे कहा था कि संवत्‌ १६३३ में शाहपुरा के सरस्वती भण्डार 
में “बिहारी विहार” की एक प्रति बड़ी जीर्ण-शीर्ण अवस्था में मिली थी । शाहपुरा परेश्य के 
कामदार उसे पढ़वाने के लिए इन्दौर छावनी में लाए। वहाँ मानिक सिंह बकील के मकान 
में मैंने उसे पढ़ा और उसकी नकल ले ली |” १ श्री बनारसीदास जी चतुर्वेदी द्वारा प्रेषित 
बिहारी विहार' नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित भी हुआ था। रत्ताकर जी की 
पुस्तक 'कबिवर विहारी' में (पू० ३१७ से ३२१) इसका पाठ प्राप्त है। रत्नाकर जी के पाठ 
में विस्नलिखित छलत्द छूट गया है। यह छन्द श्री बनारसीदास चतुर्वेदी के लेख के साथ प्राप्त 
पाठ में संख्या ७ पर मित्रता है। 


दक्ष गोत्र की श्रज्ञ है नाम ककोर जु लेव । 
गुरू कहाउत भाथुरन पुजियत पूज्य अ्रभेव ॥ 


'विहारी-विहार”' के अनुसार कविवर बिहारी ने लिखा है कि 'मेरे पितामह बसुदेव 
भौर पिता केसने देव छघरा माथुर चौबे' मधुय्रुरी के निवासी थे। ककोर कुल में दक्ष गोत्र 
की अल्ल है और भाधुरों के शुरु है। मेरा नाम बिहारी और पुत्र का नाम कृष्ण है। संबत्‌ 
१६५४ की बुद्धवार कारतिक सुदी अ्रष्टमी को मेरा जन्म हुग्ना। ११ ( झुद्र वर्ष ) की झायु मे 
मैं अपने पिता के साथ वृन्दावन के यमुता तठवासी ठट्टी सम्भ्रदाय के हरिदास स्वामी के पास 
गया । वही वागरीदांस जी मिले | माथुर लोग इसी गद्दी के शिष्य होते थे | नागरीदास जी 
की ब्ाज्ञा से मैंने उसी आराश्षम में रहकर स्वभाषा, संस्कृत, गान-ताल, काश्य झआति विद्याशो 
का अध्ययन किया । एक बार वहों शाहजहाँ का आधमत हुआ और राग-रागनी सुतकर 
बादशाह वे मुभको आगरा बुलाया। काव्य-प्रशयत करते हुए आगरा के दुगे में बहुत काल 
तक रहें । बादशाह रात को बहुत देर तक फ़ारसी की गजल, सेर, गीत और गान सुनते थे । 
बादशाह के पुत्रोत्सव में ग्राए ५१ नृपतियों को बादशाह के कहने से मेंने कविता सुनायी 
लिससे सभी राजा प्रसज्ञ हुए बादझ्ाहु नें स्वयं संबसे सनद दिलवाई समभो ने यवाश्षक्ति 


दर 


घहं हिन्दुस्‍्तान। 24 


वर्षासन दी । मिर्जा राजा जयसिंह के यहाँ वर्षातित लेने आगरे गए । बहाँ दो मास तक किसी 
ने कोई बात न पूछी । सवोढ़ा रानी के फन्दे में काम पीड़ित राजा कली पर मँडराने वाले 
भौरे की भाँति बेसुध होकर राज-काज भूल गये थे। रज़महल में राजा की सेज पर प| वान 
से एक दोहा रखवाया, जिससे प्रसक्ष होकर जयसिहं ने कविता करने की आज्ञा जदान की । 
राजा की भावता का विचार करके भ्रन्‍्य रसों पर भी कविताएँ रची गई, लेकिन 7३ ब्ञार 
रस में भ्रधिक काव्य-प्रणायन हुआ । फलस्वरूप एक-एक दोहें पर मोहर मिली । चार शछ्ष्य में 
यहू काव्य रचा गया | जयशाह की श्राज्ञी से वृन्दावत में पुनः स्वामी के स्थान पर आपस 
आए | लाल विहारी से दास विहारी हो गये । सोमवार शुबल पक्ष सप्तमी शंवत १०७४१ मे 


मृत्यु हो गई ।/१ 

रलाकर जी ने बिहारी विहार! के सम्बन्ध में निर्शंय लेते हुए लिखा है कि “इनकी 
भाषा ऐसी अप्रौढ़ तथा छल्द ऐसे श्रतगढ़ है कि वह बिहारी रचित कदामि नहीं हो! सकता । 
दूसरे यह कि उसमें बिहादी का जन्म विक्रमीय संदत्‌ १६४५९ अथवा १६३४ की कातिक 
घुकल भ्रष्ठमी बुधवार का बतलाया गया है और संसार-त्याग संबरतू (७२१ के चैत्र मास 
की शुक्ल सप्तमी, सोमवार का, पर गणित से संबत्‌ १६५२ की कातिक झुवल अप्टरमी, गूद्थार 
को पड़ती है, संवत्‌ १६५४ को उक्त अप्टरमी शनिवार को और संवत्‌ १७९१ की' चैत्र धुकरा 
सप्तमी बुधवार को, जिनसे वहू निवबन्ध किसी विशेष जानकार का भी लिखा नहीं प्रतीत होता । 
दुधरे, उसकी कई एक घटनाएँ थदि असम्भव नहीं तो दुर्घट श्रवश्थ है, जैगे आर पक्षों में 
सतसई का रचा जाना तथा ११ वर्ष की अवस्था से बिहारी का बृन्दावत में रहना 
इत्यादि ।7९० 

यह सब लिखने के बाद भी रत्ताकर जी ते पुनः लिखा है कि “हंस शिबस्ध भी 
अधिकांश बातें सच्ची जात पड़ती हैं, क्योंकि उनका प्रभार अन्य ब्न्‍्यीं क्मवा किवदन्सियो 
से भी मिलता है, जैसे बिहारी के कुल, जाति, पिता, पुत्र इत्यादि का कक्षन, उसका बृस्दाबन 
जाना, भरी स्वामी हरिदास जी के सम्प्रदाय का अनुबाबी होना, अच्चिम अवश्या में विरक 
होकर वृन्दावन में रहना, उनके जन्म तथा संसार-त्याग के वर्ष इलादि ।? ५१ 

रत्वाकर जे! को कुल, जाति, पिता, पूृन्र इत्यादि कृयन सच्चे जान पड़े ॥ वास्तव 
में कुछ कथन 'ब्रिहारी विहार! के कवि ने कृष्ण कवि के कथन से लिया है, बवा--. 


बसत सधुपुरी मधुधुरी, केसव देव लुदेव । 
ताम छहंघरा गाइयतु, चोबे भायुर देव ॥॥ 
तथा 
नाम बिहारी जानियतु, मम सुत कृष्णा जान । (कुप्छा कथि) 


श्री वनारसीदास' चतुर्वेदी ने लिखा है कि ब्रिहासी-विद्यारी' में भी बिद्ञारी का 
कोर ही लिखा हुआ है । विहारी को ककोर चौके घिद्ध करते के लिए उस छुल्द का पाठ 
सर प्रकार रखा गया हूँ 


ख्कुश्नर फविवर बिहारी दास को जोवनो पर पुनधिचार पर 


माथुर घश ककोर कुल लसत मधघुपुरो गाँव । 
चौबे केशव को तथस, दास बिहारो नाथ ॥| 


कृष्ण! कृवि का कथन इस प्रकार है-- 


माथुर विग्न ककोर कुल, कह्यो कृष्ण कवि नाँच । 
सेबक हों सब कविन सौ, बसत सधुपुरी गाँव ।॥ 


पिता का नाम बिहारी के दोहे में ही स्पष्ट है :--- 


प्रगट भए हिजराज कुल, सुजतत बसे ब्रज आइ ॥ 
भेरे हरहु कलेश सब, केसो केसी राह ॥ 
'क्रेशव” ही नहीं, सतसई की हव्दावली भी 'विहारी-विहार' में स्वाभाविकृता लाने के 
लए रखी गई है, यथा :--- 
(१) झ--शधा भव बाधा हरे राधा तिमके पास। (विहारी-बिहार) 
भरा -मेरी भव बाघा हरो राधा नागरि सोई। (बिहारी सतसई) 


(२) झ--हुकुस पाह जय शाहि को नगर पयानों कोन्हु । (बिहारी-बिहार) 
थ्रा--हुकुस पाह जहसाहि को हरि राधिका प्रसाद । (बिहारी सतसई) 
“विहारी-विहार! में सुप्रसिद्ध दोहा “नहिं पराग नहिं' मथुर-मधु? से सम्बन्धित 
सुप्रसिद्ध कथानक को जोड़ दिया गया है | यथा :--- 
भूषति इक रानी बरी, शुदि सुंदश घुभ बास । 
रही नवोद़ा आयु की, भूषति पीड़ित काम ॥३७ 
फँसे तासु के फंद में, श्रलि गति ज्यों मंडरात | 


राज काज सब बिसरिभो, बात न कछु कहि जात धश्८ 

रेखाडित भाग में 'नहिं पराग नहिं मधुर मधु! वाले दोहे का स्पष्ट प्रभाव है | 

पबिहारी-विहार' में कृष्ण को बिहारी का पूत्र कहा गया है। कृष्णदतत कवि भी 
माथुर विप्र' और मधुप्री” बासी थे। 'बिहारी-विहार' के रचयिता ने इसोौ आधार पर 
कृष्ण कवि से बिहारी का पिता-पुत्र सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयास किया है। कृष्णदत्त कवि 
ते अपने आश्रयदाताओझों का विद्वदू वर्णन किया है। यदि यह कवि बिहारी का पुत्र होता तो 
सतसई का पल्चवन करते समय वह कवि से अपने सम्बन्ध की चर्चा झवश्य करता। किन्तु 
ऐसा कोई उल्लेख उसने नहीं किया है । 

“बिहारी-विहार' के ऐतिहासिक तथ्यों की तोड़-मरोड़ के ऊपर श्री अमृतलाल शौल 
ने 'सरस्वती' के फरवरी सन्‌ १६२७ के ग्रद्धू में प्रकाशित 'कविवर बिहारी कौन थें' शीर्षक 
लेख में विचार किया है । श्री शौल ने यह लेख क्षी बतारसीदास चतुर्वेदी के 'कृविवर' बिहारी' 
कौम थे' (सरस्वती, अवहूबर १६२६, पृ० ४१६-४२३) के उत्तर में लिखा था। श्री शील ने 
लिखा है कि “शाहंजहाँ के बादगाहु होने के बाद केवल एक बेटा दौलत झफजा उत्पन्न हुए 
था । उस समय प्रमिधेक (के उत्सव) में पभ्राए हुए बहुत नृपतियों में कुछ भागरे में अवक 


श््प हे हिन्दृत्सानी ० 


होगे । परन्तु इस समय शाहजहाँ को वल्वॉविर गयी किसी डे स्थान को जाने है हक 
नहीं मिला ।...शाहजहाँ को इन ८४ दियों में बहु काल तक गान सुनन सी रात क 
भए बहुतेर' का अवसर नहीं मिला और न मिलना सम्भव था, क्‍योंकि इस 338 गाहूणहाँ 
ने......तमाम राज्य के सूबेदारों को बदल दिया था।... . .--ईैगे कामों में वह इतना 
पता था कि संगीत घुनकर रात बिताने का अवसर उस समय नहीं मिल सकता था ।...... 
अभिषेक के बाद पहले पहल जब शाहजहाँ को भागरा छोड़ने का अवसर हुआ, देव बह र्ञ 
खीपुर औव्वल १०३८ हिजरी (१० नवम्बर, १६२८ ] भर्थात्‌ बेटे के जन्म के 2 महूाना श 
दित उपरान्त फतेहपुर (वृन्दावन आगरे से परिचम ओर है और फतेहपुर रे ओर, सीकरी 
को गया । वहाँ २०वीं को (१७-११-१६ २८) तुलादान दिया झौर छवीं रबी उस्सामी 
१०३८ (२४-११-१६२८) को बारी ताम के गाँव में पहुँच कर पाँच दिन रहा | फिर 
गोपाचल (सखालियर) चला गया । अंतएव शाहूजहाँ का वृन्दावन जाना, बिहारी को त्ताथ 
लिवा लाता, उसके बहुकाल बाद पूत्र उत्पन्न होने पर बावन नृपतियों से सनद और वर्पासन 
दिलाना, ये सब कहिपत ग्रौर भूठी बातें है ।/? 
बिहारी की मृत्यु-तिथि चैत शुक्ल सप्तमी, सोमवार, सं< १७२१ जो 'बिहारों विहार' 
में है, वह भी हिम्लाब से गलत हैं। एक विद्वान्‌ का विचार है कि उस दिन बुधवार था। हम 
तिथि को बिहारी भगवान कृष्ण के हो गये थे” जिससे यह सिद्ध होता है कि बढ़ तिथि बि्ञारी 
के मरण की है, न कि 'बिहारी-विहार! के रचता काल की । यह बात भी स्पष्ट कर देती 
है कि यह बिहारी की रचना नही है । वास्तविकता तो यहु है कि महाकथि बिह्दारी को 
चतुर्वेदी सिद्ध करने का अनेक बार प्रयास किया गया। चतुर्वेदी-समाज में भी दो मत 
प्रचलित रहें । एक मत के अनुसार बिहारी ककोर चोबे थे श्रौर उनके पुत्र कृपा थे और 
दूसरे मत के अनुसार बिहारी धरबारी थे और उनके पृत्र का नाम मिरंजन था । 
बिह्री को परबारी चौजे सिद्ध करने का प्रयास श्री अ्रमरक्ृष्णा ने किया था, क्योंकि 
उनके पिता वालकृष्ण का स्वागत “वंश सास्कर' ग्न्य में बंदी के चारगा सूर्यगर्ल मे यह 
कहकर किया है:--- 


कवि विध्र बिहारी बंश-जात ) कि बालकृष्ण प्रभ्त॒ प्रग्ञपात ॥ 


इसी भाँति सोरों के गज्जा गुरुओं के यहाँ से प्राप्त वंशावती के झाभार वर अमर 
कप्ण ने एक छप्पय बनाया था। रलाकर जो ने उस छप्पय का रचयिता अमरकृप्ण के 
पिता बालक्ृष्ण को लिखा है । किखु श्री बनारसीदास चतुर्वेदी के लेख की पाद टिप्पणी 
में लिखा है कि “आज से ३० वर्ष पहले जब मुंशी देजीप्रसाद जौ मृंस्िफ, जोधपुर ने थी 
अमरकृष्ण जी से उनकी वंझावली माँगी थी, तब उन्होंने यह छष्पय उन्हें श्ेजा था | फर्सी 
इतना ही है कि पहले भेजे छुप्पय में निरंजन का नाम नहीं था और द्वितीय पंक्ति इस प्रकार 
थी--'ज्ञान के घाम कहूँ लवलेद त दुरमत 7 अमरकृष्ण जी से पूछते पर उख्ोंने कहा -- 
“सोरों में गंगा गुरू से जाँचने पर हमें निरंजन वाम का पता लगा ।” अमरक्ृष्ण का बनाग्रा 
हा छपय इस प्रकार है--+ 


झडू १ २ काँक्चर बितारां दास की ज़ोवनो पर पुनावचार पछ 


प्रथम बिहारी दास प्रगट ब्रिन ससशसी कृत 
तनय निरंजन तासु भयउ विज्ञान विशद संत ॥ 
तिनके गोकुल दा तनय तिन खेम क्रम गति। 
दया राभ सुत जासु बहुरि तिनके भानिक मनि ॥ 
पुनि गणोश तिनके तनय बालकृष्ण जिनके भय । 
_ गुर निगुण चतुरता सप्त सों कविता तिय नायक कहेझ ॥ 


रेखांकित स्थलों पर रत्ताकर जी का पाठ भिन्न है। विज्ञान विशद मत' के स्थान पर 
“विख्यात सुहृद' तथा श्रत्िम पंक्ति का पाठ है 'गुन निपुन चतुर जन-भाल-मति कविता तिय 
नायक कह्मों” । चतुर्वेदी जी के लेख में छुप्पप के झतिरिक्त एक दोहा और भी जो इस 


प्रकार है-- 
तिनके भा अति मंद मति कवि जन किकर जानि | 


विद्या रहित विवेक बिन अमरक्ृष्ण पहिचान ॥॥ 

अमरक्ृष्ण के इस प्रकार छन्दवद्ध वंशावली प्रस्तुत करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
प्रतिभाशाली कवि यथावसर इस प्रकार की कविता कर लेते थे । “बिहारी विह्ार' भी इसी 
प्रकार की सुनी सुनाई बातों पर अझ्धारित कृति है और यह बिहारी के ककोर माथुर चौबे 
सिद्ध करने के लिए ही लिखी गई है | बिहारी को चौवे घोषित करने का कितना उत्साह था, 
इसका पता इसी से लग जाता है, जब कि श्री बनारसीदास चतुर्वेदी लिखते हैं--“यहू बात 
तो श्रव प्रायः तिविवाद सिद्ध हो चुकी है कि बिहारी जाति के चौबे ब्राह्मण थे, १२ 
प्रभी तक यह निश्वयपवंक नहीं कहा जा सकता कि उनकी उपाधि क्‍या थी ? वे ककोर 
चौबे थे या घरबारी ।7१६ 

बिहारी की जाति के सम्बन्ध में दो और मत भी प्रचिलित थे। श्री राधाचरण 
गोस्वामी के अनुसार बिहारी, राय और श्री राधाक्ृष्ण दास जी के अनुसार बिहारी सत्ताढम 
मिश्र थे । जहाँ तक राधाचरण गोस्वामी का अनुमान है, उसका कारण है पाठ सम्बन्धी 
साधारण भूल । सुप्रसिद्ध दोहे की एक श्रर्घाली के पाठ 'प्रगट भए ह्विजराज कुल' के स्थान पर 
'जतम लियो मथुरा तगर! लिखकर गोस्वामी जी ने बिहारी की जाति का निर्णाय किया है । 
उनका कथन है कि “बिहारी ब्राह्मण-क्षत्रिय से उत्पन्न (राय? थे, क्योंकि इसमें केशव राय! शब्द 
से यही बोध होता है कि उनके पिता राय थे । यदि केशव राय” शब्द से मथुरा के देवता केशवदेव 
जी का अ्रभिप्राय होता तो देव शब्द होता, न कि राय। यदि कोई पाठाच्तर (लाल चंद्विका का 
भी यही मत है। 'जनम लियो द्विज कुल विसे' से बिहारी को ब्राह्मण माने तो सन्देहास्पद है । 
क्योकि ब्राह्मण कुल के लिए केवल द्विज शब्द अनहूं है द्विजराज, भूसुर, भुमिसुर, बिप्र आदि 
लिखते । यदि कहो कि राय द्विज नहीं तो हम न माते, पर राय अपने को ब्राह्मण-क्षत्रिय से 
उत्पन्त मानते हैं, और इसीसे अनुलोमों में अपनी प्रथम गणना करते है और अपने को प्विज' 
मानते हैं ।/*3 गोस्वामी जी ने 'द्विजराज” शब्द ब्राह्मण के ए उपयुक्त माता है श्र 
वास्तविक पाठ भी है 'प्रगट भए द्विजराज कुल” | इस प्रकार गोस्वामी जी का अनुमान स्वत 
खण्डित हो जाता है। 


गा एन्दुस्ताना रा 


केशव और बिहारी 


केशव और बिहारी के पिता-पृत्र सम्बत्ध को चर्चा सर्वप्रबम वावू राधाकृष्ण 
दास ने अपने लेख 'कविवर बिहारी लाल” में की थी। तदुपरान्त रत्ताकर जी को भी इस 
मत के सपर्थन में अनेक सम्भावनाओं का झ्राभास मिला । उन्होंने वागरी ग्रचारिशी पत्रिका 
में महाकति जिहारीदास जी की जीवनी! ज्षीष॑क के एक निवंध प्रकाशित करवाया था | 
किन्तु ऐसा प्रतीत होता हैं कि केशव और बिहारी के पिता-पुत्र सम्बन्ध का तत्कालीद 
साहित्यिकों द्वारा विरोध हुआ । फलस्वरूप मह्मकधि बिह्ारीदास की जीवनी' में केशव 
ओर बिहारी के काव्य में प्रात भाव-साम्य आदि का लेदशंत करदे हुए रलाकर 
जी को लिखना पड़ा कि “ऊपर नो बातें लिखी गई हैं, उनगे सुप्रसिद्ध कत्रि केशवदास 
जी ही को विद्वरी का पिता मानना सद्भुत प्रतीत होता है। पर इस समग्र बिहायन्‌ मण्डलों 
को धारणा इसके विरुद्ध है। अतः जब तक इस बात के और कुछ ग्रुष्ट प्रमासा हाथ 
न आये, तंत्र तक हम भी बिहारी के पिता को अन्य ही केशव भाग कर यह जीौदगी' 
लिखते हैं |” २४ 
केशव और बिह्यारी वे पित्रा-पुत्र सम्बन्ध पर पर्याह प्रकाण डाला गया है आर 
विद्वानों ने इस सभस्या पर अनेक प्रकार से विचार विभर्श किया हे। कुलगति मित्र से 
संग्राभ सार' में लिखा है :-- 
कविबर मातामह सुभिरि, केसो. कैसोराह । 
कही कथा भारत्थ की, भाषा छंद बनाई ॥ 


इस पर टीका करते हुए रत्ताकर जी ने लिखा है--“उससे उनके मायामह सथा 
बिहारी के पिता का कविवर होना त्रिद्ध होता है। पर जहाँ तक ज्ञात है, उस रामय रोड 
वाले केशवदास जी को छोड़कर और कोई ऐसा केशव मामक प्रसिद्ध कवि नहीं था जा 
इलपति जी का मातामह होता और जिसकी वरना कुलपति ऐसा पण्डित और कथि ऐसी 
शद्धा से करता । अतः कुलपति जी के दोहे से भी केशव से प्रसिद्ध कवि वेशबदस जो ही 
का लक्ष्य करता अधिक संगन प्रतीत होता है |”! १७ 
कुलपति मिथ ने बुक्ति तरंगिणी' में केशवदास जौ के बाद बिहारीदाग जी का 
स्मरण इस प्रकार किया है :-- 
जो भाषा जायौ चहुत रसमय सरस् सुभाई । 
कविता केसोराय की तो साँछों खितुलाई ॥ 
ऑॉरि-साँति रचना सरस देव गिरः ज्यों व्यास । 
तो भाषा सब क्रकितु में विमल विहारो दास ॥ 


कैशव और कुलपति दोनों अपने नाम के झ्रागे 'मिश्र' जोडते थे | बिहारी कलपति 
मिश् के मामा थे, यह बात भी विद्वानों से कही है ।६६ हु 

श्री मथुराप्रसाद मधुरेण' से प्राप्त केशवदास जी का शजों वेश्-बृल्ष मिला है, उसके 
अनुसार क्रेशवदास जी के भाई बलमद्र मिथ एवं कत्याश॒दास मिश्र थे तथा केशव के पृथरों 


भ्रद्धू १२ कविवर बिहारो दास को छ्होक्ती पर पुर्ताक्धार पहै 


के नाम हैं बिहारीदास, श्री प्रसाद, विश्वेश्वर दयाल, जहदेव और प्रतन्तराम । इस बश- 
वृक्ष को डॉ० विजयपाल सिंह ने अपने झोध-प्रबन्ध में पूर्ण रूपेश प्रकाशित किया है। 

बिहारी के काव्य में बुन्देलखण्डी शब्दावली का प्रचुर प्रयोग मिलता है । इस तथ्य की 
ओर भी विद्वानों ने ध्यान ब्राकृष्ट किया है। लाला भगवानदीन ने लिखा है कि “हमार 
यह अनुमान है कि बिहारी बहुत दियों तक अपने लड़कपत में कहीं दुन्देलखण्ड में रहे है। 
कारण यह है कि इनकी कविता में ठेट बुच्देलख्वण्डी बब्दों का ऐसा ठीक प्रयोग पाया जाता 
है, जैसा अन्य प्रान्त का निवासी कर ही नही सकता | उदाहरण लीजिये :---स्थों--सहित 
(बिहारी बोधिती, दो० न० २५१, ५०९) । कई टीकाकारों ते इस शब्द का श्र्थ न समझ 
कर इसका रूप सो कर डाला है और पझ्रर्थ करना उड़ा गए हैं ।....... »«सेह सबंसान्य 
बात है कि केशवदास जी. बुन्देलखण्डी थे | केशव कृत 'रामचच्द्रिका' में इस 'स्थों' शब्द का 
प्रयोग बहुतायत से पाया जाता है। श्रत्य प्रान्त निवासी कवियों की कविताओं में इस शब्द 
का प्रयोग देखा ही नहीं जाता ।*४ 

राधाकृष्णदास जी तथा आचाये चन्द्रबली पाण्डेय ने भी सतसई में बुन्देशी शब्दों 
के प्रयोग को देखकर बिहारी के वुन्देलखण्छ निवासी और केगव के पुत्र होने की सम्भावना 
प्र विद्यास प्रकट किया है । 


केशव के काव्य का प्रभाव 


बिहारी ने केशव के काव्य का, विश्येष रूप से कविशधिया! का अध्ययन किया था 
झौर उनके कवि-पानस पर उसका कई रूपों में प्रभाव पड़ा था । ये प्रत्यक्ष प्रभाव, भाव और 
शब्दावली दोनों पर पड़े हैं। भावसाम्य तो आकस्मिक भी हो सकता है, किल्तु शब्दावली 
के प्रयोग--साम्य का कारण संस्कारणत्‌ ही है। यदि दो चार स्थलों पर इस प्रकार का 
साम्ए हो तो वह भो प्राकस्मिक कहा जा सकता था, किन्तु “कविप्रिया! में श्रनेक ऐसे छन्द 
है जिनमें केशव और बिहारी ने समान शब्दावली का प्रयोग किया है | बिहारी के प्रथम 
दोहु में ही भाव एवं शब्द-प्रथोग का साम्य प्रत्यक्ष परिलक्षित होता है :--- 
बिहारी :--मेरी भौ बाधा हरो, राधा नागरि सोड़। 
जा तव की भाई परें, स्थान हरित दुति होई ॥१ 
केशव :--रावा केशव कुंधर को, बाघा हरहु प्रबीन । 
भेकु सुनावहु करि कृपा, शोभत बीन प्रबीन ॥१५।७ 
रत्ताकर जी ने भी बिहारी और केशव के कतिपय छुत्दों के भाव-साम्य का मिल्लान 
किया है ।*< शब्दावली साम्य के भी कुछ उदाहरण है जिनमें झब्दयोजना कुछ अंशों में समान 
मिलती है। इस सन्दर्भ में निम्नलिखित उदाहरण हदृष्टव्य है -- 
(१) भ्रभिराम सचिकक्तत स्थास सुगंध के धासहु तें जे सुभाइक के (कविश्रिया, प्रकाश 
५ छन्‍्द १४- पंक्ति १) 
सहेब सघिक्क्रतति स्थास्त रुचि सु्ति सुगध सुफुमार बिहारी सतसई) 


६० हिन्दुस्सामो भाग २ 


(२) ऊख् महल पिग्ूंख माति केशव साँचो दृष्ट | (क० प्रि० हाडट १) 
ऊ, महूंख पियृत्न की तो लगि भूंख न जालि ६ [वि० स०) 

(३) गोरी गोरो भोरी भोरी, थोरी थोरी बेस छिरें। (क० श्रि०, ६।२८-३) 
ढोरी लाई सुनत की, लखि गोरी सुतिकात। 


(४) वेल, तुल, तामोर, तिय, ताप, तपन, रतिवंत । (क० हरि०, ७३५-१) 
तपन तेज तापन तपन तूल तुलाई भाह | (बि० स०) 
(५) नहीं उरबसी उर बसी मद सद मं वश भक्त ॥ (क० औ० १५१९०६-४१) 
तू मोहन के उर बसी हूं पर बसी सम्गत। (बि० स०) 
इसी भाँति अ्रनेक शब्द कविप्रिया' और 'सतसई' में समान रूप से व्यवहृत मिलते 
है। इस प्रकार बिहारी पर केशव का अत्यधिक प्रभाव लक्षित क्षिया जा सकता है आर उनथा 
पिता-पुत्र सम्बन्ध की पुष्ठि की जा सकी हैं। 





नरहरि का तात्पर्य 
“बिहारी-सतसई” के एक दोहे में 'बरहरि' शब्द मिलता है जिसके सम्बन्ध में रत्वाऋर 
जो ने भ्रम उत्नन्न कर दिया है। रत्नाकर जी ने लिखा है कि बिहारी थ्री स्वामी हरिदास जी. 
के सम्प्रदाय के अनुयायी और कदाजित्‌ श्री स्वामी नरहरि दास जी के शिष्य थे । दोहा 
इस प्रकार है :--- 
जम करि मुँह तरहरि परचो, हि धर हरि चितु लाउ । 
विषय तृषा परिहरि अर्जी, नरहरि क्षे भव गाउ ॥ 
नरहरि दास का परिचयात्मक विवरण भी “कविवर जिहरी' के पृष्ठ १३४ की शद- 
टिप्पणी में रलाकर जी ने दिया है। भ्पनी बचत के लिए रत्वाकर जी ने तिहारी-रलाकर' 
में नृत्तिह अर्थ भी स््रीकार किया है, किन्तु नरह॒रिदास को कवि का दीक्षा ग्रुदू भी माना है | 
यहाँ यह स्पष्ट है कि यम रूपी हाथी की तुलना में नृत्तिह की कल्पना ही साथंक है और हाथी 
को पराजित करने की सामथ्ये पिह में हो मानी गयी है । केशत्र ने भी नुर्सिह का उल्लेख 
अपने काव्य में किया है। यथा :+« 
दीन्‍्ही ताहि नृसिह ज्ू, तन मन रत जय प्रिद्धि । 
हित करि लक्छुन-राम ज्यों, भई राज को वृद्धि (रसिक प्रिया, १६) 
ताहि' का प्र्थ यहाँ इच्जोत सिंह से है जो केशव के श्राथपदाता है। कवि ब्रिया” में भी 
नृर्षिह का वर्शान सिलता है। यथा :-- 
परत धरति, ईश शीश चरणोबकर्नि, 
गावत चतुरमुन्तन सब सुल्नवामिये 


भ्रकू १२ कविवर बिहारो दास फो घोषती पर पुऔनक्धिर श्र 


कोसल कप्तल कर फल 

कलित, बलित, गुण कैयों ते उर आनिये ) 
हिरणकशिपु. दानकारी प्रहलाद हित, 

दिजपद उरधारी वेदन बखानिये। 
फकेशोद्षस! दारिद दुरद के बिदारब्रे को, 

एके नर्रसहु के अमर सिह जातिये।॥ 


यहाँ अमर सिंह' धौर 'नर सिंह! में दो अथ का इलेष है। आाचाय॑ चन्द्रबली पाण्डेय ने 
लिखा है कि बीरापिह देव को मुग़ल इतिहास-लेखक सदा नरसिह ही लिखते थे ।*९ बास्तव 
में नृसिह भ्रोड़छा राज्य के इष्ट थे। इस सम्बन्ध में दुन्देलखण्ड का संक्षिप्त इतिहास' में गोरे 
लॉल तिवारी ने लिखा है--मधुकर शाह नृर्सिह के उपास्क थे । एक दिन अकबर ने इन्हें 
भी आाखेट में चलने के लिए कहा, पर महाराज मधघुकर शाह ने निर्भीकतापूर्वक उत्तर दिया 
कि मैं अपने इष्ट को मारते नहीं जा सकता (//3* 


बिहारी ने केशव की भाँति ही एक छुन्द में नृसिह का स्मरण किया है। यहाँ 
नरहरिंदास से सम्बन्धित होने की वात रत्ताकर जी की कल्पना की उपज है। इसका कहीं 
भी उल्लेख नहीं मिलता | 


पातुर राय का उल्लेख 


“बिहारी सतसईः में पातुर राय प्रवीण का नाग दो छल्दों में किसी न किसी रूप सें 
ध्राथा हैं :-- 
पूस मास सुनि सखिनु पें, साई चलत सबारू । 
गहि कर बीन प्रवीच तिय, राज्यों रागु भलाछ ॥ (बिहारी रत्नाकर, १४६) 
सब ऋंग करि राखी सुघर, नाइक तेह सिखाई । 
रस जुत लेति अनंत गति, पुतरी पातुर राइ॥ (बि० २०, २८४) 


क्रेशवदास जी ने इसी राय प्रवीण के लिये 'कवि ब्रिया” की रचना की थी, जिसका 
उल्लेख 'कविप्रिया” में केशवदास ने इस प्रकार किया हैं :-- 
सबिता ज्रू कविता दई, जाकहू पश्म प्रकाश । 
ताके कारण ऋविपिया, कोन्हीं कफेसबदास ४ १६१९ 
राय प्रवीण का उल्लेख कविप्रिया? में कई स्थलों पर मिलता है। इस सन्दभे में 
कतिपय स्थल दष्टव्य है : -- 
(१) नाचत गावत पढ़त सब, सब बजावत बीन। 
तिन सें करत कवित यक, राय प्रजीण प्रवोश ॥ १४५६ 


(२) राय प्रवोख प्रवीण अति, भवरंग राई सुवेश। 
अति विचित्र नेना निपुण, लोन नलिन सुदेश ४ १४४६ 
श्र 


श्२ डिन्युस्तानों भांग २७ 


(३) राय प्रवोए प्रवीख सा परवोरान मन सुख्य | 
ग्रपरवीरा किशव' कहा, प्रदीनति मन डुःख ॥ १५७ 


(४) देव को दिवान सों प्र्व॑सा राय जूं को बाग, 
इत्र के सलस्ान तहाँ इखजीत जानिये। ७१ ५-४८ 


(६) सुति बाजत बीन प्रवीन नवीन सुराग हिये उपजावति सी । ११॥४१-३ 


बिहारी के प्रथम दोहे में बीन प्रवीन' शब्द उसी भाँति श्राया है, जिग भाति 
कैशव के 'युनि बाजत वीन प्रवीव नवीत, सुराग हिये उपजावती सी! में आया है । द्त्द 
१४६ में राय प्रवीण के नावने-गाते के भ्रतिरिक्त उसकी काव्य-प्रतिभा का उल्मेख क्ेशन ते 
किया है। मानसिह बिजैगढ़ ने सब अंग करिः वाले छल्द का ग्र्थ इस प्रकार किया है-.. 


“औ दरसन विये थी राधाजु के मैन की । नृत्य करी राय पातुर रामान कट है। सब 
सर्वंनारारंभ के । अंक झाव विपे सुकर चतुर कंत रापी है। नाय० । थ्री कृष्णा समेह्ठ०)॥ 
नायक नृत्यकार। तिन सिखाइ कै। रस० । पैमरस संजुकत । अनंत चाल नेत है । पुन७ ] 
नैन की पुतरी राज पातुर जैसी है ।” 


इसमें “राय पातुरः व्यक्ति विशेष के लिए ही प्रतीत होता है । यह उल्लेख भी पिहारी 
झोर केशव के तैकव्य और प्रभाव को द्योतिव करता है। 'कविप्रिया' की रचना गं्न्त 
१६५८ में राय प्रवीण की काव्य-दीक्षा के लिए हुई थी। उस समय वह सायिका शेद की: 
मुग्षा नायिका ही रही होगी। बिहारी को नृत्य आदि में उसका प्रगल्म रूप देखने की प्रतश्य 
मिला था जिससे उपमान के रूप में वह 'बिहारी सतसई* में अनाथास आ गई | यदि केंशान्र 
बिहारी के पिता न होते तो इच्धजीत विंह के दरबार की इस पातुर की जृत्य-मिपुणता का 
ध्वनित करने वाला छुन्द इतने हजीव ढज़ से न लिख पाते ; 


मैना जाति का उल्लेख 


बिहारी ने मैना जाति का उल्लेख सतसई में किया है। दोहा है :...... 


चलत न पावत निगम सगे, जग उपज्यों श्रति आस । 
कुच उतुंग गिरिबर गह्यो, मैता सैन. वाल ॥ 


रत्नाकर जी ने 'मैना' के सम्बन्ध में 'बिहारी रत्माकर' में लिखा है. कि राजस्थान 
के जंगलों में एक जाति के मनुष्य रहते हैं जो कि मैना भ्रवव। सीना कहलाते हैं। उनका 
गम श्राथ: डाका डालना और लटना है। बुल्देशखण्ड के इतिहास में महाराज बीरसिह 
देव द्वारा मैवा भ्रौर जाटों को हराने का विवरण मिलता है |११ बिहारो ने इस जाति का 
परिचय थुन्देलक़षण्ड में पाया था, राजस्थान में नहीं; क्योंकि उनके बीवनकाल सके के अनेक 
भ्रृत यह सिद्ध करते है कि वे बुन्देलखण्ड में रह चुके थे । 


भ्रछु १ २ कविवर बिहारो वास को जोव॒नो पर पुनर्वाचार ध्रे 
सुबस बसे ब्रज श्रायः पर विचार 


बिहारी द्वारा श्रोइछा का राज्याश्रव छोड़कर मथुरा भौर तत्पश्चात्‌ प्रामेर राज्य के 
संरक्षण में जाने के कई कारण हैं । केशवदास जी ने स्व्रत: जीवन की संध्या में गद्भातट-बास 
की आकांक्षा की थी ।३ * 

संवत्‌ २६६१२ में केशवदास राम शाह के कहने से वीरसिह देव से सन्धि कराने गए 
थे कितु कुछ कारणों से वे सफल न हुए। सं० १६६३ में ओड्छा पर मुगलों का प्राक्रमण 
हुआ जिसमें केशव के आाश्रयदाता इन्द्रजीत घायल और भूछित हुए॥ सं० १६८४ मे 
बुन्देलखण्ड में झ्काल पड़ा झौर उसी समय महाराज वीरसिंह देव की मृत्यु हो गई । 
केशवदास जी की मृत्यु सं० १६७४ में हो चुकी थी | सं० १६६१ से सं० १६६८ तक जुफार 
पिह, देवी िह, पृथ्वीराज आदि सिंहासन पर बेठे | इस उथल पुथल्न में बिहारी को मथुरा 
जाकर बचना पड़ा और वहाँ भी केशवदेव जी का ही स्मरण करना पड़ा था :--- 


प्रगट भए हिजराज कुल, सुबस बसे ब्रज आई । 
मेरे हुसे कलेस सब, केसोी केसो राइ॥ 


उपयुक्त पद में दो केशव का उल्लेख मिलता है। इस पर सूरत्ति भिश्र ने लिखा है :-- 


इलेब श्रर्थ केशव पिता, भ्ररू हरि केशबराय। 
वे ह्विज कुल ये चन्द्र कुल, प्रगटे श्र्थ जताय ॥॥ 


प्राचीनतम टीकाकार वृन्दराय (रलाकर जी के अनुसार कृष्ण लाल) ने लिखा है--- 
“ए जो ब्रज ते आनि कै आबैर के विष सुबसु काहे है सो कौत कि केसो जो मेरो पिता श्ररू 
केसोराय जो भ्री कृष्ण ज्ू मेरे सबही क्लेश को हरी ।” इस टीकाकार ने बिहारी का ब्रज से 
आगरे पहुँचने का उल्लेख किया है। शेप टीकाकार ब्रज में बसने का हो उल्लेख करते है । 
तभी दीकाकारों ने पहले किदव' को पिता और दूसरे किशव' को भगवान केशव का स्मरण 
करना माता है जो कि अथुद्ध है। वास्तव में प्रथम 'केशव' आराध्य हैं भर 'केशवराय” पिता 
है जिनका स्मरण, धामिक मान्यता के अनुसार बाद में किया गया है। हिंन्दुभों में देवताओों 
के बाद पितरों का स्मरण होता है । 

केशव केशवराय' को एक ही नाम मानने मत का प्रतिपादन श्री माया शंकर याजिक 
में संवत १६८७ पिं० की 'तागरी प्रचारिशी पत्रिका? में किया था, जिस पर आजायेँ 
विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र ने भी ('बिहारी', पृू० १०१, विचार किया है। डॉ० विजयपाल 
सिह का कथन है कि याजिक डी द्वारा उद्धृत छत्द महाकति केशवदास द्वारा ही विरचित 
है । केशव श्राचार्य थे, झ्रत: उनके छुन्दों का प्रयोग “रस सुधा सागर' में होना कोई श्राश्चये 
की बात नहीं ।7 

आचार्य चखबली पाण्डेय ने उदाहरण देकर सिद्ध किया है कि किशवराय' का 
प्रयोग अनेक स्थलों पर इस दृष्टि से हुआ है कि उसका अर्थ कवि और कृष्ण दोनों का 
दोतक है उभर 


&ड हिंदुस्तानी न 


बास्तव में केशव केशवर थ एक ऋअ्यक्ति का छुचके नहीं है . पहले कति ने अपने 
प्ाराध्य की व दता की है झौर यत वदना कैशवर्देव जी की ही सम्भावित है जितके मादिर 
का निर्माण मथुरा में संवत्‌ १६७६ में भोड़दा नरेश वीर सिह देव ने करवाया था झोर 
जिछे संवत्‌ १७२६ में औौरज़ुजेब ने तुड़वा दिया था । बिहारी ने अवश्य ही केशवर्देव जी के 
विज्ञाल मन्दिर को देखा होगा | 

उपयुक्त उदाहरणों तथा प्रभाणीं से भी यही सिद्ध होता है कि बिहारी के पिता 
सुप्रसिद्ध आचार्य केशवदास ही थे । 


मिर्जा राजा जयसिह और बिहारी 
बिहारी दास ने मिर्जा राजा जयसिह का सतसई में उल्लेख किया है और एक छल्द 
के अनुसार बिहारी ने जयधिह (जयसाहि। की आज्ञा से ही सतसई का अणयत किया था । 
छु्द इस प्रकार है; - 
हुकुम पाइ जमसाहि को, हरि राधिका प्र्ताद । 
करी ब्रिहारी सतसई, भरी झनेक सवादि ॥ (बि० २० ७१३) 


सतसई के लिखे जाने के सम्बन्ध में एक कथा प्रचलित है जिसके झनुसार एक समय 
महाराज जयसिह (रल्ताकर जी के अनुसार संवत्‌ १६६१-६२ म्रें)३५ किसी नवोढ़ा रानी के 
प्रेम में निमग्त होने के कारण राज्य-शासन से उदासीन होकर राजमहल में ही रहने लगे 
यथे। राजा जयमिह की चोहानी रानी अ्सन्‍्त कुमारी अपने पत्ति के इस व्यवहार से दुखी थी । 
बिहारी जब वर्षसन लेने के निमि्त आगरे गए, तो उन्होंने चौहानी रामी के कहने पर 
जर्या4हु को प्रबोध कराने के लिए वहाँ ले एक दोहा महाराज जर्यातह के पास भेजा, 
जिसमें ज़िखा था :--- 
र्नाह्‌ , "रापु नह भधुर मधु, नह विकासु ईहि काल | 
श्रलो कली ही सा बध्यो, आये कौतस हुबाल ॥ 
इस अच्योक्ति गर्भित उपदेश पे मिर्जा जयसिह को प्रबोध हुआ और उनका प्रेमोन्माद 
उतर गया। चौहानी रानी ने प्रसक्ष होकर काली पहाड़ी प्राम बिहारी की प्रदान 
किया (7९ रलाकर जी ने इस घटता का काले संकत्‌ १६६२ माना है । 


इस छत के सम्बन्ध में हरिचरण दास मे हारे प्रकाश टीका? में लिखा है कि * पहले 
बिह्यरी ने यही दोहा बनायो, पीछे! महाराज जयसिह कहो सतसई बनावी ४? अन्य भावीन 
टीकाकारों ने इस बात का कोई उल्लेख नहीं किया है। प्राचीन टीकाओं में इसका 
प्रभिवेयार्थ ही मिलता है। वृर्दराय (रलाकर जी के अनुमार कृष्ण लाल) शौर मानसिह्‌ 
विजेगढ़ ने अपनी-अपनी टीकाश्रों में भी इस घटना का उल्लेख नहीं किया है । प० हरितरायए! 
जी (जो किसों समय जयपुर राज्य के अफसर ड्योढ़ी थे) के पत्र से जो विवरण रहताकर 
जी ने प्रस्तुत किया है, उसमें भी इस प्रणयगाथा का कोई उल्लेख नहीं है । उक्त पत्र द्वार 
मह तो जात होता है कि ब्रिहारी दास प्रयम इनकी ( रामसिह की ) माता घौह्दान॑ 


भ्रदू १२ कविवर बिहारी दास फो जोबनी पर पुनविधार 8 


जी की यरकार में थे और फिर महाराजा के भी क्ुपापात्र हो गए थे। रामसिंह जी ने 
काव्य विधयक बहुत सी बातें बिहारी जी से आयरे में सीखी थीं । 

“जयपुर का इतिहास' के लेखक श्री हनुमान शर्मा ने लिखा है कि “कहा जाता है कि 
भसहाराज से परिचय करने के लिए बिहारी दास जी ने “नहिं पराग नहिं मधुर मधु” वाला 
दोहा महाराज के पास भेजा, तब उन्होंने उनको आदरप्वक रख लिया ।”? (पृ० १४३) 

बाबू राधाकृष्ण दास ने इस घटना के सम्बन्ध में लिखा है कि “हमें इसमें विश्वास 
नही होता, क्योंकि महाराज जयर्सिंह ऐसे स्त्रेण न थे, वह बड़े गम्भीर, धीर और बीर थे । 
जयसिह के सद्लूयमय जीवन के साथ इस प्रकार की कल्पित प्रशाय-कथा जोड़कर उनके जैसे 
महान राजनीतिक पुरुष के साथ न्याय नहीं किया जा सकता । भिर्जा र,जा जयसिह के महत्व 
को श्राँकते हुए यदुनाथ सरकार ने लिखा है कि “मुगलशाही सेवा के साथ रहकर मध्य एशिया 
मे स्थिल बलख से लेकर पृव॑ में मुंगेर तक साम्राज्य के हर एक भाग में जयसिंह ने युद्ध किया 
था । शाहूजहाँ के दीधंकालीन शासनकाल में कदाचित्‌ ही ऐसा कोई वर्ष बीता था जब कि 
इस राजपूत! राजा ने किसी युद्ध या चढ़ाई में भाग से लिया हो और अ्परी मशहूर सेवाओं 
के पुरस्कार स्वरूप उसे कोई ते कोई पदोन्नति न मिली हो । रखभूमि में प्राप्त विजयों से भी 
कहीं भ्रधिक सफलताएं उसे राजनीतिक क्षेत्र में मिल चुकी थीं। जहाँ कहीं भी कोई कठिन 
था चतुराईपशा गूढ़ काम करना होता था, वहाँ बादशाह जयसिह का मुंह ताकता था।” 

विद्याभूषण प० रामताथ जी द्वारा प्रेषित विवरण १५ के अनुसार जब बिहारी के 
दोहे के प्रभाव से महाराज जयसिह नवोढ़ा रानी के फंदे से मृक्त होकर बाहुर निकल झाए तो 
चौहानी रानी को बड़ी प्रसजता हुई । उन्होने उनको बहुत कुछ पारितोषिक दिया और उस 
घटना का ज्यों का त्मों चित्र खिचवाकर अपने महल में लगवा लिया । उस चित्र के निम्न 
भाग में बाम पाइ्वें पर १६ और दक्षिण पाश्वे पर ६२ के अछू हैं । इन दोनों बरद्धों को 
भिन्लाने से १६६२ होता है। अ्रतः यह अनुमान सद्भत प्रतीत होता है कि यहू १६६२ उक्त 
घटना का संवत्‌ हैं .* ४ 

“बिहारी रल्ाकर' के प्राक्कथन में इस चित्र के सम्बन्ध में रत्नाकर जी ने लिखा है 
कि “उसमें ( चित्र में ) उस समय का दृश्य दिखलाया गया है, जब बिहारी ने 'नहिं पराग 
नहिं मधुर मधु” इत्यादि दोहा लिखकर महाराज जयप्रिह के पास भेजा था। आमेरणगढ़ के 
वितायक पौरि तथा उसके सामने के प्रशस्त चयृतरे का हश्य उसमें दिखाया गया है । बिहारी के 
चित्र उसमें दो जगह है | एक तो बिहारी के जाते समय का चित्र है, जिसके पीछे लाल ढाल 
बाला एक मिरदहा जो बिहारी को बुलाने गया था, खड़ा है और सामने कोई कर्मचारी 
बिहारी का स्वागत कर रहा है। दूसरे स्थान पर कतिपय और कर्मचारियों के ताथ बिहारी 
का बैठा हुआ चित्र है। इसमें बिहारी उक्त दोहा लिखकर एक वर्षवर (खोजे) को देते हुए 
दिखलाए गए हैं और वह वर्षवर बह दोहा ले जाकर किसी दासी को दे रहा है।” आगे 
रत्वाकर जी ने प्रचलित कथा से तालमेल बेठाने के लिए लिखा है--- इस चित्र के विषय मे 
जयपुर में यह कहा जाता है कि जब बिहारी के दोहे के प्रभाव से राजा नवोढ़' रानी के 
प्रेमपास से मुक्त होकर बाहुर निकल आए और झपना काम-काज करने लगे तो चौदानी रानी 


६५ हिन्दुस्तानी कब ॥ च्‌ज 


ने पसत्त होकर आशा दी कि उस समय की घटना का ज्यों का त्यों चित्र बनाया 8 । बस, 
उसी आराज्ञा के अ्रनुंसार उक्त चित्र तैयार किया गया । उसके नीचे के भाव में दोनों पाइवों पर 
दो-दी अद्धू लिखे हुए हैं, भ्र्थात्‌ बाम पावव पर १६ तथा दक्षिण पाश्व॑ पर धर ४ चश्रों 
अद्धों को मिलाकर हम इसको विक्रम संवत्‌ १६६२ अनुमानित करते हैं।”२<* बिहारी 
रत्ताकर में उपलब्ध बिहारी का वित्र इसी विज्ञाल चित्र की झनुक्ृति के आधार पर बनाया 
गया था। रलाकर जी ने इस घटना को संवत्‌ १६६२ में बटित होना अनुमानित किया है, 
किस्तु ऐतिहासिक तथ्यों से ज्ञात होता है कि उस समय जयसिंहु झ्रामेर में उपस्थित ही नहीं; 
में। ममप्नासिख्ल उमरा' के अवुयार ८ वें वर्ष | सन्‌ १६३४, वि० स० १६६१ ) बालाधाद 
की धृबेदारी , जो दौलताबाद और प्रहमदनगर आ्ादि सरकारों में विभक्त है )ै सखानवेजमा को 
मिली तो ये (जयसिह) भी उसके साथ नियुक्त किए गए। उसी बंधे एक हजारी कब बढ़े 
से इनका मन्सब पाँच हजारी सवार का हो गया | इसके अनस्तर ये दरबार झाए | ६वें बर्ष 
(संबत्‌ १६६२ वि०) खाते दौरा के साथ साहू भोंसल्ा को दण्ड देते पर नियत हुए। १० 
वर्ष यह दरबार आए। दक्षिण में इन्होंने अच्छा काम किया था, इसलिए बादमाह ने प्रसन्ष 
होकर भच्छी खिलग्रत देकर अपने देश झामेर जाने की छुट्री दी कि वहाँ कुछ दिन झाराम 
करें | ५ 

ऊपर के विवरण से सिद्ध है कि जयसिह संबत्‌ १६६२ में आर में नहीं थे । संबत्‌ 
१६६३ में वे अवकाश पाकर ग्रामेर गएथे और एक वर्ष बाद ही उन्‍हें शुजा के साथ 
कत्धार जाना पड़ाथा ।__ 

'शिवाजी' में भो सर यदुनाथ सरकार ने लिखा है कि “वे (जयस्तिह) बारह वर्ष की 
उम्र में ही पितृहीव होकर मुगलों की सेना में (सन्‌ १६१६ ई०) भर्ती हो गए। उसके बाद 
जहाँगोर की अन्तिम भ्रमतदारी और शाहजहाँ के सम्पूर्ण शासन का इतिहरश इनकी कीते 
से उम्जवल है। इधर परिचम में अफगानिस्तान के कम्घार से लेकर उधर प्ुरब की ओर मुंगेर 
और उत्तर में भ्रावस्‌ नदी के किनारे से दक्षिण में बीजापुर तक सब स्थानों में मुगल फौज 
को सद्भ लेकर लड़े थे श्रोर सभी जगह उन्होंने नाभ कमाया था। ये राजनीतिक चाले 
चलने में भी कुछ कम चालाक न थे। सब विपत्तिजनक प्रौर कठित से कट्ठिन कामों में 
बादशाह जयतिह के ऊपर भरोसा करते थे (९४४० 

जय॑लिह के प्रतापी और सुद्धु॑रद जीवन के साथ मधुर, रसिकता से युक्त इस दोहे 
ओर घटना की कोई सज्भति नहीं दीखती । वास्तव में इस दोहा (नहिं पराग नहीं मधुर मधु) 
के भाष बिहारी की संस्कृत और प्राकृत काव्य-परम्परा से मिले थे | इस भाव के छन्द पूर्व 
झोर परवर्ती संस्कृत-काव्य में विविध रूशें में मिलते है। विकटनितस्वा, गोवर्धनालार्य, 
पष्डितराज जगचाथ तथा बिहारी सभी “गाहा सतसई' के इस भाव के छुन्द से प्रभावित रहते है 
दा परस्पर भावों का आदान-अदान किया है। 'गाहा सतसई का छल्द इस प्रकार है. 


जावश कोस विकास पावइ ईसो स सालई कलिसा। 
मप्ररन्त पाख सोहिल्ल श्रमर ताव क्लग्म मसेसि । २ ४४ 


झड्ू १२ कविवर घबिहारो वास को जीवनो पर पु नविचार ९५ 


भर्थात्‌ जब तक मालती-कलिका का कोष कुछ बढ़ नहीं णाता तब तक है रसपा” 
लोबुप भौरे, तुम मदन मात्र से ही सन्‍्तोप कर रहे हो ।! 
गाहा सतसई” का दूसरा छुन्द यों है ।--- 
अविहससंधिवस्ध पढ़मसुब्भेप्रपाशलोहिल्लो । 
उत्बेलिड श्‌ जाएणई कलिशां सृह भछ्रों ॥ (७४१३) 
ग्र्थात्‌ कली के प्रथम मकरन्द रस का लोभी अमर उसका अ्विकसित सन्धरि-बन्ध 
(सुँह का जोड़) खण्डित कर रहा है, उसे विकसित होने देना वह नहीं जानता ॥7 
गोवर्धनाचाय ने भी इसी भाव को श्रार्या में लिखा है :-- 


घिव सघुप | बकुल कलिकां दूरे रसन्रमात्रमाधात्र । 
झधर विलेपसाप्ये सघुलि मुधा वदजसर्पपसि ॥॥ ३६७ 

शर्थात्‌ हे मधुप ! दूर से जिद्वाग्र भाग मात्र रख कर बकुल कली का रस पान करो । 
अधर-सम्पक से ही समाप्त हो जाने योग्य (अल्प) मकरन्द पर व्यर्थ मुंह म लगाग्ो € यह 
नागिका अत्यन्त सुरत क्लेश को न सह सकेगी) ।! 

विकटनितंबा का भुक्तक भी इसी प्रकार के भाव का शआास्वादन कराता है | मुक्तक 
इस प्रकार है :--- 

भ्रत्यासु तावदुपश्न॑दसहासु भूड्धा लोल विनोदय सनः सधुमनोलतासु । 
मुग्धाम जातरजसं कलिकामकाले व्यर्थ कदथर्यसि कि तवमप्लिकाया ॥ 

अर्थात्‌ 'है अमर ! अपने चपल मन की उपमदत (मसलना) सहने में समथे फूलो 
वाली लताश्ों में वहलाओ । नव सब्विका की मृख्या कली को जिसमें अभी पराग नहीं झ्राया 
है, क्यों कष्ट दे रहे हो ?” 

बिहारी का उक्त छन्‍्द भी इतप्ती परम्परागत कथन की भित्ति पर आधारित है। इस 
ग्राधार पर यह स्व्रृत: सिद्ध है कि लोक-प्रवलित सतसई प्रणयन की प्रेरक कथा कपोल-कल्पित 
एवं सारहीन है। यह हो सकता है. कि प्रपने काव्य का प्रथम परिचय विहारी ने महाराज 
जयसिंह को इसी छन्द के माध्यम से दिया हो । वास्तव में बिहारी ने पुर्॑वर्ती रसिक काव्यकारो 
को कथन-परम्परा में अ्रपना भी कथन जोड़ा था। लोक-मानस प्रशाय-कथाओ्ं में विशेष 
आस्वाद भी लेता है। राजा और रानी के प्रशय-केलि के त्रति उत्कण्ठा के कारण ही वह 
कथा प्रचलित हो गई और उसे हिल्दी के विद्वानों ने सत्य मान लिया जिसका कोई भी 
सामझस्य जयसिह जैसे प्रतापी: राजा के जीवन के साथ सम्भव नहीं है । 


बलख की घटना 


पंवहारी सतसई' के अन्तिम तीन दीहों में मिर्जा जयसिह के पराक्रम पर कविवर 
बिहारीदास ने प्रकाश डाला है। जयसिंह ने औरज्भजेत्र के साथ बलख (मध्य एक्षिया) की 
चढ़ाई में भाग लिया था ।४' बिहारी ने जयसिंह हारा सेना को बलख से तिकाव लाने की 
सराहना विशेष रूप से को है इस घटना से सम्बाधित विंद्वारी के तीन दोहे इस प्रकार हैं 


श्र छन्दुस्तानी पा 


सामा सेव सयान को सनब्रे साहि के साथ । 
बाहुबली जयसाहि जू, फते तिहारें हाथ ॥७१० 
था कल काड़े बलक तें, में जयसिह भुवाल । 
उदर श्रघांसुर के परें, ज्यों हरि याइ गुवाल ॥॥७११ 
घर घर तुरकिनि हिहुनी, देनि श्रसीस सराहि। 
पतिनु राति चादर चुरी, ते राधि जबसाहि ॥७१२३ 


छुल्द ७१२ के सम्बन्ध में वुन्देलखण्ड वेभव” में श्री गोरीशद्भूर द्विवेदी ने लिखा है कि 
इस दोहे का सम्बन्ध सं० १७११ वाली दक्षिण की लड़ाई से है, तथा रागकृप्णा दास से 
लिखा है कि जर्यातह ने संवत्‌ १७११ (१६६४ ई५) में दक्षिण में युद्ध को रोककर शिवाणी 
भौर औरजूुनेब के बीच जो सम्धि कराई थी, उस समय बिहारी दास ने यह दोहा कहा था । 
किस्तु यह दोनों विद्वानों का अ्रम है। वास्तव में यह दोहा भी बलख की घटना से शम्बन्धित 
है जैसा कि टीकाकार सानसिह विजैगढ़ के श्र्थ से जात होता है । टीकाकार ने लिखा है--- 

दल्ली (दिल्ली) तथा आगरे तथा आंबेर के सिपाइन कै। घर घर प्रति। तुरकती 
तथा हिंदुनी ह्रीं जस वषातु कर कर आासीस देति हैं।...अ्रहो राजा जबपिधजु हम्हारे 
घती तुम्ह बुलप बषारा की मुहभ ते जींद ते राष हम्हारी चादर चुरी सीहाग तुम्ह 
दीया है ।४९ 


सतसई का रचना-काल 


रलाकर जी ने बलख की घटना के वर्संन के आधार पर सतसई का रघताकाल 
संवत्‌ १७०४ के जाड़े की ऋतु माना है।** किल्तु अब्दुरज्जाक लिखित मझसिरूत उमर 
में जयिह का जो वृत मिलता है, उसके अनुसार मिर्जा राजा की पदत्री पाने के बाद जबसिह्‌ 
को सतत अनेक जिम्मेदारियाँ दी गई, जिनका विवरण इस प्रकार है :--- १४वें वर्ष (सम्‌ 
१६४० ई०, संवत्‌ १६६७) मुरादबर्श के साथ काबुल में निमुक्त हुए। १४वें वर्ष मऊ दगें 
विजय और कंधार में नियुक्त हुए। १६ वें वर्ष देश चले गए। १६४४ ई० में पुम: दक्षिस्य 
गए ग्रौर २०वें वर्ष लीटे । इसी वर्ष औरज़ूगेव के साथ बलख की चढ़ाई पर गए। २४वें 
वर्ष कंधार की लड़ाई में सम्मिलित हुए । २३वें वर्ष दरबार में आए और बर्ष के अंत में देश 
जाने का अवकाश लेकर चले और मार्ग में कामा पहाड़ियों के विद्रोष्टियों को दंद देने के लिए 
नियुक्त हुए भौंर २५ वें वर्ष भर्थात्‌ १७०८ में औरज्भधजेव के साथ कंघार की चढ़ाई में हुरावल 
कि अध्यक्ष बनाए गये ।/” | 

इस विवरण के अनुसार संवत्‌ १७०६ के अन्त तथा सं० १७०७ में जयभिह आामेर 
में रहे और बलप के युद्ध का विद्येप विवरण उसी समय वहाँ के लोगों को मिला होगा। 
इस आधार पर बिहारी द्वारा इसी समय सतसई को पूर्ण करने को संभावना मुक्तिसंगत है । 
सवत्‌ १७ ४ के जाड़ों में सतसई पूरी करने की जो बात रत्ताकर जी ने कही है, बड़ गुद्ध 
गह्ठी है. वास्तव में संवत्‌ (७०७ में हो सतसई की रचना पूरा हुई वी । के मे 


श्रड्डू: १०२ कविवर बिहारी दास की जीवनी पर पुनधिचार &€ 
मृत्यु-काल 


जिस प्रकार बिहारी की जन्म-तिथि अज्ञात है, उसी भाँति मृत्यतिथि भी। जो 
तिथियाँ अब तक घोषित की गई हैं, उनकी प्रामाशिकता पर प्रारम्भ में ही भ्रविश्वास किया 
जा चुका है। बिहःरी अन्त समय तक आमेर में रहे ग्रथवा जोधपुर में, इसका कोई स्पष्ट 
उल्लेख नहों मिलता ५ श्रनेक भारतीय-कथियों की भाँति ही बिहारी ने भी अपने निजत्व को 
कृतित्व की गरिमा से ढक दिया था । 
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भारताय 
नत्यकला5 एक * बहर्मीकान्त १र्मा 
सौन्दर्यपरक हष्ठि | 


जीवन में व्याप्त हुं, उल्लास, राग, विराग, क्रोध, मोह, दुःख, संताप आदि की 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति प्राय मुद्राओं और संकेतों द्वारा होती हैं । हमारे मुख पर, हस्गर 
प्रगों पर, हमारी गति पर, हुमारी दृष्टि पर श्रान्तरिक अनुभृतियों की प्रत्तिक्रिया्स स्पशण 
अकित हो जाती हैं। साधारण जीवन में शोकमरत और प्रसलचित्त मुद्राप्रों को हम रह 
ही स्पष्ट रूप में पढ़कर, देखकर जान लेते हैं। इन मुद्राओं की कभी-कभी हम इलना अमिक 
जान और समभ लेते हैं कि उसके अनुसार व्यावहारिक जीवन में आचरण और मर्बादाप्रा! 
का भी नियंत्रण कर लेते हैं। इन मनोभावों की अभिव्यक्ति काव्य में तो केबल शब्दों के 
माध्यम से होती है, कित्यु जहाँ शब्द प्रतीक प्रधान होने के नाते केवल संकेत देकर अमूले का 
वर्गांन कर देते है, वहाँ नाटक, नृत्य, अभिनय और रागों में हम उसी मुद्रा को दुसरे रूप 
में अर्थात्‌ क्रियाशील रूप में व्यक्त करते हैं। निरचय ही नृत्य ओर अभिनय में भावोश्थेषो 
शौर भंगिमाओं के साध्यम से जीवन को अभिव्यक्ति, शब्द की अपेक्षा अधिक सजीवता से 
होती है । भ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से नृत्य अपेक्षाकृत कठिन और जटिल कला है । 

अभिव्यक्ति की दृष्टि से यदि देखा जब तो आरतोय नृत्यकला की उल्तति तो 
मनोरंजन के लिये हुई है, किन्तु यह मतोरंजन मात्र आमोदअमोद के स्तर का तहीं है, पेरन 
इसमें रस और भाव को सिद्धि द्वारा देवताओं को प्रसक्ष करने का धामिक परहेश्य भा 
निहित है।! भरत के नाव्य-शा्त्र' में श्रादर्श वतंकी की परिमाणा देते समग्र जहाँ उनकी 
तीब्र वृद्धि, आत्मशक्ति, शारीरिक सौचयें तथा ताल-लयजद्ध-गति का उल्लेख किया गया 
है, वहीं उसके लिये रफ्त-मर्मंश और भाव-निपुण होता भी आवश्यक माया गया है। 
अभिनय-दर्पण में तो यह स्पष्ट रूप से कहा गधा है कि प्रत्येक नतेंश्ी में स्‍क्‍्रा्लाश्क 
झौर वाह्य गुणों का होता आवश्यक है। आन्तरिक गुझों को व्याख्या में यह स्पाण है 
कि प्रत्येक नतंकी को कला में अभिरुचि और उसके तत्त्तों के प्रति तीक्षण दृष्टि श्लनी 
चाहिये। साथ ही स्मरण क्क्ति और तितीक्षा का होना भी परम आवश्यक है । प्रत्येक 
नृत्यकार रस और भाव की जिज्ञासा, उसकी खोज और उसमें निहित जीवन के स्यों का 
साक्षात्कार अनुभूति के स्तर पर॒ बहुत करता है और अभिव्यक्ति के सत्र पर उसे मुद्गओ 
ब्वेर भंगिमाश्रों द्वारा दशक तक पहुँचाता है. इस रस ओर भाव को तृत्यकार सत्य 
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तो अनुभव करता ही है, दर्शक के मत में भी वही रस और भाव पैदा करने कौ चेष्ट' 
करता है । 

पाइचात्य विद्वानों एवं नृत्यवास्तियों ने नृत्य को भाव एवं रस के सुक्ष्म स्तरो पर 
देखने की चेष्टा नहीं की है। उन्होंने उसे मात्र मनोर॑जन अथवा प्रशिक्षण अ्रथवा सामाजिक 
आचरण अथवा खेल-तमाश्ों के रूप में ही परिभाषित करने की वेष्टा की है। इस दृष्टि 
से नृत्य का मुख्य उद्देश्य 'युद्रा और व्यंजता' है। पाश्चात्य देशों में नृत्य, स्री-पुरुष वे' 
रागात्मक एवं काम-प्रधान भावनाओं के आदान-प्रदात का साध्यम माना गया है ।* इसमें 
सन्देह नहीं कि पाश्चात्य देशों के बहुत से ऐसे नृत्य हैं जिनमें इन भावनाओं को उद्दीतत 
करने की संभाववाएँ ग्रधिक हैं, लेकित ये संभावनाएँ मानवीय हैं, इसलिये किसो भी प्रकार 
की वर्जना आरोपित न करके पाश्चात्य समाज में इन नृत्यों का अधिक प्रचलन है | यह सत्य 
है कि सामूहिक नृत्यों में हमें उस उद्ात्त एवं सुक्ष्म तत्व के दर्शन नहीं होते जो प्रायः भारतीय 
नृद्यों में होते हैं, किन्तु इन सब के होते हुए भी पाश्वात्य तुत्यों में जीवन के प्रति 
प्राक्षण, मोह, स्फू्त और उसे सजीव रूप में भोगने को क्षमता झ्धिक मिलती है। श्रकेले 
बॉल डांस के वाल्दज्ञ (४४2), ढेंगो (७708०) और फ़ॉक्स द्राट (705 [75() के 
प्राष्ठपों सें मादक यौवन के स्फूर्तिदायक तत्व इतने मांसल और सजीव हैं कि उतकी एक 
सपनी विश्विष्ठता है। एकदम नितान्त पाथिव सत्य को इतने निकट से अनुभव करता आर 
उसके संतर्ग में जीवन के प्रदीत्त तत्वों को ले जाना स्वयं में एक अनुभूति है। प्रसिद्ध नरक 
इसाडोर डन्कन का कथन है कि नृत्य की सम्पूर्ण शिक्षा उसने इस पार्थिव, स्थूल जगत्‌ के 
नेकवठ्य से ग्रहण की है, किन्तु इसकी मांसलता और पाथिवता को उसने एक जाग॑ंछूक की' 
भाँति श्राजीवन ग्रहुण किया । 

जहाँ तक नृत्य का काम-सत्व से संबंध है, वहाँ स्‍्त्रय॑ भारतीय चिन्तन, उसे वर्ज॑नागत' 
नही मान सका है। वात्स्यायन ने कामसूत्र” में नायिका को सात्र कामपूर्ति के लिये चौसठ 
कलाओ्रों से भिन्न होना ग्रावश्यक बताया है। यद्यपि इन कलाओों के सम्ध्स्ध में उसने यह 
भी कहा है कि नृत्य में निपुणा केवल तीच ही वर्ग के सदस्य हो सकते हैं---(१) राजकुमारियाँ, 
(२) वैभवशाली या शक्तिशालो व्यक्तियों की पृत्रियाँ तथा (३) गणिकाएँ ।१ भारतीय सम्यता 
के प्रारम्भिक काल (ई० पू० चौथी दहताब्दी) में भी इस प्रकार के आभ्िजात्य अधिरुचि की 
रमणियाँ सम्यता के महत्वपुर्ण अंग की परिचायक हैं। ऐसा नहों है कि इत नतंकियों ने 
नितान्त स्थूल भोर मांसल स्तर पर होते हुए भी जीवन के उदातत और कोमल भावों को 
न छुश्आा हो । वासवदत्ता, ग्रामज्रपाली तथा श्यामा और देवब्रत की कथाओं से यहु स्पष्ट पता 
चलता है कि ये नतंकियाँ समाज के परिष्कृत संस्कार की वाहक थीं और इत्होंने अपने 
झूप, सौन्दर्य, साधुर्य और झाकर्षण से एक नहीं, अनेक महापुरुषों को प्रभावित किया था । 
इसलिये, यद्यपि हमारे भारतीय नाव्य-शाख्र में विशुद्ध, उदात्त और परिष्कृत अनुभूतियों को 
ही शाश्लोचित कहा गया है, फिर भी उसमें कहीं भी वर्जना की ध्वनि नहीं मिलती | यद्यपि 
हमारे समाज में समवेत या सामूहिक नृत्य नहीं था. फिर भी नृत्य-मुद्राओं, भाव-भंगिमाश्री 
लास चेष्णाओं के माध्यम से काम प्रधान प्रनुभूतियों को तीब्रतम करने के प्रमाण सस्क्ृत 
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माहिष्य एव नाटकों मं भरे पड़े है. कालिदास के कुमार संभव में जह टिक पावती के 
लास-विलास मे वात््याय4 के कामबूरों का संदीव चित्रण मिलता है वहां सुद्रा और 
भाव-भंगिमा के चित्रण में भरत्मुनि के नृत्य-मुद्राओं के श्राभिजात्य संस्कारों का भी झमुवित 
समावेश मिलता है । 

भरत नाव्यम! का मूबतत्व भावों को व्यंजित करना है। इस भावों का लक्ष्य 
मनोरंजन के साथ-साथ विभिन्न मनःस्थित्ियों के संदेग में जीवन के रस को प्राप्त करना 
है। वात्सायन ने जहाँ इस कला के मर्मौजञों या उन व्यक्तियों का वर्णन किया हैं जो इसके 
वास्तविक अधिकारी है, वहीं भरत ने भी इस वाव्यकला के लोक-तत्व का उत्लेस करते हुए 
लिखा है कि कम्पन्न, अर्थजीवी आदि अतेक प्रक्ार के लोगों के मनोरंजनाओ इस कला को 
विकसित किया गया है ।* 

सस्पूर्ण स्थितियों के। विवेचन से ऐशा लगता है कि भारतीय नृतद्यकला में तीम पक्ष 
बराबर एक-दुसरे के समातान्तर चलते रहे हैं--(१) मनोरंजन, (२) देव-सुति तथा (३) भाव 
एवं रस की अभिव्यक्ति । 

इस कला का उद्गम तो निश्चय ही देवताओं के भनोरंजन के लिये हुआ था, 
किन्तु मात्र मतोरंजन था विलास हो इसका लफ्य नहों था। इसका शुट्य उद्देश्य केबल 
कोमलतम भावनाओं और रसों को श्रभिव्यक्त करना है। सासव-सन की सुन्दर और शिव 
भावनाओं को अभितय के माध्यम से एवं जीवन की वास्तविक रागात्मक अवु्ूतियों को बूहय- 
मुद्राओं के माध्यम से स्वयं साक्षात्कार करता और दर्शक को भी उसी रस का अनुमव करा 
दैना ही इस कला का लक्ष्य है । 


अभिनय दपंणा' में अभिनय के बार प्रकार बताये गये हैं --(१) आंगिक, (१) बाचि7, 

(३) आहारय तथा (४) सात्विक । आ्रंगिक अमित में प्राव: शरीर के झज़ी के साण्पत मे 
किसी म्म॑स्पर्शी अनुभूति को व्यक्त किया जाता है! इसके तीस वर्ग माने मय ईं--( १) अंग, 
(१) अत्यंग और (३) उपांग । अंग्र के अन्तर्गत मस्सक, हाथ, वक्ष, कि और पद आारि आते 
है । बस्तुत: यह शरीर के मुख्य अंग हैं जिनके माध्यम से हम अपने जीवन में गहुज ही अपने 

भन्तमेत की भावनाओं को व्यक्त करते हैं । सुख में अंगों का फड़कना, दुख में मस्तक का मुंका 
जाता, चाप में वक्षों में स्फूति और चिस्ता में सारे परीर का बोक-पा लगना आदि बातें 
हम अपने जीवन में सदैव भोगते हैं। इसलिये यह मात्र व्यापक संदर्भ में हैं! प्रयुक्त होता है! 
अत्यंग के अन्तर्गत कन्बे, बाहु, पीठ, पेट, जंधा आदि झाते हैं। अश्रधिक झ्राभिजात्य संवेदना के 
तिये अभिनय में इत उपागों का विद्येष प्रयोग क्रिया जाता है। वैसे अत्येक अ्रभिवय में अग्ो 
ओर प्रत्यंगों का संचालन साथ-साथ होता है, किन्तु जब किसी विशिष्ट भाव को संटीक्ष रूप 
मे प्रेषित करना होता है, तब इनका उपयोग भिन्न प्रकार का हो जाया है। उपांय में नेश्रों, 
भोहों, आँख की प्रतलियों का संचालन और नात्तिका, अपर, दोत, जिद्धा, ठही झोर उंगलियों 
श्रादि का प्रयोग होता है | ब्रांशिक अभिनय में इन समस्त मुद्राओं को मिलाकर सौ से भ्रधिक 
ऋनिमाएँ बन जाती हैं । 
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याधिक अभिनय में स्वरप्रपान तत्या का समाबेश होता है। जो भी भाव अग, 
प्रत्यंग, उरपांग से ब्यंजित होते हैं, उनको कभी-कभी शब्दों और स्व॒रों के माध्यम से भी व्यक्त 
किया जाता है। रस को उत्पत्ति के लिये छाब्दों ओर वचतों का आधार लेना पड़ता है । 
अभिनय-दर्गंस' में रमोट्रत्ति को विश्येष रूप से प्रेषित करने के लिये हाथों, ग्राखों और वाणी 
को बहुत महख दिया गया है। वाणी को विचारों और प्रत्ययों को अ्रभ्िव्यक्ति का विशेष 
माध्यम माना गया हैं । वस्तुतः अंगों, प्रत्यज्ञों पर उरपागों के ग्रभिनय से हम वाणी के श्र्थ 
को और अधिक सामिक और महत्वपूर्णा बनाकर प्रस्तुत करते हैं। अभिनय करते-करते जब 
कलाकार का सम्पूर्ण व्यक्तित वाणी के अंथों ओर भावों की लहरियों में डूब जाता है, 
तभी बहू रक्त ब्यंजित करने में पूर्णातवा सफल होता है । श्रांगिक श्रभिनय बस्तुतः बाणी द्वारा 
प्रेपित रस की वृद्धि के लिये ही किया याता है | इसके साथ देश-काल का भी प्रतिबन्ध रहता 
है आर उसकी सोमाओों में ही' प्रस्तुत किया हुआ भाव सफल होता है। श्राहमर्थ भी रस के 
सचार में सहायक द्वोता है । ग्भिनय में आंग्रिक तीक्ता एवं प्रेषशीयता लागे के लिये उचित 
वस्चीं का प्रयोग उतना ही महत्वपूर्ण माना गया है जितना कि मशद्ज-सज्जा | कर्ण और 
अगहा र के साथ-ताथ भावाभिव्यक्ति को सरल और सटीक बनाने में भ्राहायें का बड़ा 
महत्वपूर्ग योग रहता है। जैसे ताण्डव में कम बस्त की आवश्यकता है, उसी प्रकार लास्थ 
में सहुण आहार्य, रूप-सज्जञा का विशिष्ट महत्व है। यही नहीं, भरत नवाव्यगास्त्राँ के 
व्यास्वाकारों ने इस पक्ष पर काफी बल दिया है । 


सात्यिक अभिनय की व्याख्या करते हुए भरत ने स्वेद, स्तम्भ, कम्प, रोमांच, स्वर- 
भेद आदि को भावों के विभिन्न स्तर और भ्र्थबोधों से संयुक्त माना है । वास्तव में विश्ुद् 
भाव को प्रदर्शित करने में वाचिक, आंगिक श्र आाहाये के बिना भी केवल कम्प, रोमान 
झादि से भी ब्यंज्रित किया जा सकता है। यह विभाजन शासद इसलिये भी किया गया 
है कि प्रायः प्रतावध्यक रूप से भ्रत्य माध्यमों का प्राधिवय होने से भाव का सालिक रूप 
विकृृति में बदल जाता है । 

प्रस्तुत अध्ययत से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि आज से दो हँजार वर्ष पूर्व 
मानवीय मवोभावों का जितना उपयुक्त वर्गीकरण और सजीव चित्रण समस्त शोदस्थवुभूति की 
वर्तुप्रकता के साथ हमारे यहाँ क्रिया गया था, उतना सम्भवतः अन्य देशों में नहीं। भिरत- 
नाव्यशाम्र' के भ्रध्ययन मे तो ऐसा भी प्रतीत होता है कि भरत ने स्वत: जो कुछ भी लिखा, 
अ्रधिकांशतः परम्परागत अभिनय के नियमों के प्रवश्षित रूप को ही सुत्रवद्ध कर दिया । 
इसमें संदेह नहीं कि उत्हें सूत्रवद्ध करने में स्वयं मरत मुनि के व्यक्तित्व, दृष्टिकोश और 
शिद्धान्तों का उल्लेख भी हुआ है, किन्तु यह सब एक-दूसरे में इतना मिला हुआ है कि 
ग्राज यह कहता असंभव नहीं तो कठिन अ्रवव॒य है कि प्रचलित नाव्य-शास््र में कितनी परम्परा 
का है और कितना स्वयं ग्रंथकर्ता का; क्योंकि भरत मुनि के पहले नृत्य-कला या ग्रभिनय-कला 
का क्‍या स्वरूप रहा होगा, यह अनुमान लगाता असम्भव नहीं तो कठित प्रवद्य है। 

भरत मुनि ते अभिनय की व्याख्या करते हुए कहा है कि अभिनय, मात्र चरित्र-चित्रसण 
नहीं है, वरन्‌ बहु तन भावात्मक स्थितियों का चित्रण हैं जिसे अभिनीत करते समय 
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कलाकार व्यक्त करता है। यह अभिव्यक्ति पात्रों की मनोंदशा की आाच्तरिक ध्दनिया के 
व्यंजित करता है। भरत ने झामिक अभिनय को दो भागों में विभाजित किया है--न १) 
चितवृत्यपिंका (२) बाह्मवस्लनुकरणी । 
चित्तवृत्यपिका का स्पष्ट आशय है स्वाभाविक भावनाओं पर बल देना | मेरा श्रणना 
प्रमुभान है कि चित्तवृत्यपिका, सालिक अभिनय के क्षेत्र की वस्तु है । जी पालिक अ्रभ्िनय 
में प्रायः स्वाभाविकता पर ही विशेष बल दिया जावा है। सात्विकता में नाइकीयता कम 
और स्वभाविकता अधिक होती है। किन्तु बाह्यवस्वनुकरणी अभिनय में साइकीयंता वर 
विश्येष बल दिया जाता है। नाटकीयता पर विशेष बल देने के कारण बागवस्लजुफणओ मे 
रुपों, मुद्राओं।एवं उनकी अभिव्यक्ति पर विशेष आश्नह रहता है। के 
चित्तवृत्यपिका में चित की विभिन्न वृत्तियों के स्वाभाविक स्थितियों की गतवात्मक 
व्यजना ही अधिक महलपूर्ण है। वास्तविक स्थिति में वाणी की ब्यंजना साश्म नही ह8। 
वस्तुतः बिना वाणी के समस्त अंगों से एक ही मतोभाव और उप्की विभिन्न संपर्ममयी 
स्थितियों को सम्पूर्ण भ्रंग के थिरकत और सिहरन, कम्पन से व्यक्त किया जाता है । वार्ता शा. 
हमारे मन की स्थितियों का' प्रभाव शरीर पर पड़ता है। हम देखते हैं कि हू, इल्लास, 
क्रोध या भय ग्रादि की स्थितियों में उनका हमारे आंगिक स्फुरणा, परिचालन झदि पर 
बड़ा प्रभाव पड़ता है। आत्तरिक दइन्दों-प्रतिदवन्दों में निहित जीवस-संत्य की मार्मिक पीछा, 
सवेदता इसीलिये अधिक झावश्यक है। इत चित्तवृत्तियों का अभिनय में इसीलिये मसोदेजानिक 
महत्व भी अधिक है । 
इसकी सापेक्षता में जब हम वाह्यवस्त्वनुकरणी श्रांगिक अभिवय का अध्ययन बरते 
हैं तो यहू स्पष्ट हो जाता है कि इसका मुख्य उद्देश्य श्रान्तरिक श्रनुभूति को बाह्य प्रणिष्वान्त 
से सम्बद्ध करता है। वाह्यामिव्यक्षित में उपकरणों का एक विशेष महत्व है। शंप्रेपगीरना 
की दृष्टि से जब तक वाह्मभिव्यक्ति का सम्बन्ध आ्रान्तरिक भावों ते नहीं होगा, तथ तक ने 
तो उसका लक्ष्य पूरायूरा व्यक्त होगा और न लक्ष्य की पूर्ति ही हो पराग्मी । बहुत का 
तालये यह कि जब तक अनुभूति को माध्यमों का ग्राश्नय नहीं देंगे, तब तक सम्प्रेगागीयना 
का हो पाना कठिन हो जायेगा | 
बाह्मवस्त्वनुकरणी आंगिक अभिनय को आभिजात्य शूद्धार भीर शरीर के उपकश्णा 
के बिना सफलता के साथ अ्भिनीत करना संभव नहीं हैं। यही कारण हैँ कि मात्र इस 
प्रद्भारिकता के लिये और कार्य-कारण सम्बस्धों के माध्यम से अव्यस्तिता, परदु॑ग्भस्तिता 
प्ोर व्यावृत्तिता एवं परिवर्तिता जैसे भावों को सफलतापूर्वक व्य+ करने के लिधे 
पर्त॑कियों और नतंकों के चुनाव तथा उनके साध्यमों पर भी व्यावहारिक एवं ययार्धवादी दस 
ते विचार किया गया' है । 
भरत ने 'नाव्य्यास्त्र' सें जहाँ नतंकी का वर्शंन किया हैं और उसके व्यक्तित्व की 
ँछित ग्रावश्यक्रताओं का उत्लेख किया है, वहाँ यह भी बताया है कि नर्तकी को कुशाग् 
द्धि, जीवन की अनुभ्ृतियों को ग्रहण करने में सक्षम, सुन्दर, संगीत के आारोह-अवरोह 
था तालसम के अनुकूल नृत्य झौर भभिनय आदि में प्रवोण होता चाहिये नर्तंकी को 
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रस और भाव से परिचित ही नहीं, उसमें निपुणा भी होना चाहिये । 'अशिनयदर्पणा! में भी 
नर्तक एबं नर्तकियों वी थारीरिक सुन्दरता एवं शज्ार पर बल दिया गया है और बताया 
गया है कि उतकी नितान्त आत्मविद्वासी, बातचीत में निपुणा, मन को लुभा लेने वाला 
ओर अपनी कला में निपुण् होना चाहिये। शारीरिक सौन्दर्य की व्यास्या करते हुए स्पष्ट 
रूप से बताया गया है कि आकर्षक एवं सुन्दर आँख, अधर, ग्रीवा, कटि आदि के साथ-साथ वडे' 
ही सुन्दर ओर गोलाकार सुडौल उरीजों का होना नतंकी के लिये परम श्रावश्यक है। 
कस्त्राभुषण भी नितात्त झाकर्षक होने चाहिये। उसमें सदेव ऐसी सुस्काव होनी चाहिये जो 
ग्राकरपक होने के साथ-साथ सन को लुभाने वाली हो । संगीत झौर नृत्य के लगों में दक्ष होना 
भी नरत॑की के लिये परम ग्रावद्यक है । 

ग्राहामशज्ञार विधि का बरान करते हुए और नतंकियों के श्रावह्यक गुणों का 
उल्हेंख करते हुए वर. या गया है कि नतंकियों को छरहरे-सुडौल शरीर का तथा मधुभाषी 
होना नाहिये । उनके केश लम्बे, गुच्छेद्ार तथा कटि तक भुक्के हुए होने खाहिये। फूलों के 
आभूपणशों से अपने वो गुसज्जिन कर, मोतियों का हार तथा कुंडल धारणा कर, 
सनन्‍्दत से माथे को आलोगित कर, काजल की लकीरों से उमरी हुई बड़ी-बड़ी आँखे आकर्षशमय 
बनाकर, घूड़ियाँ पहनकर, कपोल एवं ग्रीवा को कस्तूरी-केसर से भ्रालेपित कर, कहाईदार 
बच्चों से उभरे उशरेज को ढक कर, पअगुलियों में अँगूठियां एवं हाथ में कंकश पहुनकर तथा 
खेत बस्तर बारणा कर नरत॑कियों को मंच पर अवतरित होना चाहिये । 


अभितय एवं नत॑ने में श्रृगार पक्ष का इतता विवेचत श्रौर समर्थन सात्र इसलिये 
किया थ्रया है कि आात्रों एवं अनुभूतियों की संवेदना को समझते में बराल्योपकरण 
दर्शक को सहायता दे सके। अभिनयदर्पंण' में तो ऐसी ज्लियों को जो नितान्त क्षीणकाय 
हो, विक्ृत आँखों बाली हा, जिनके केश थोड़े और लम्बे न हों, जिसके श्रोठ मोटे हों तथा 
छोले लटऊते हुए उराज हो, जो बहुत मोदी अ्रथत्रा बहुत लम्बी हो श्रथवा कुण्डी और नाटी 
हा, अभिनय के लिये अनुण्युक्त बताया गया है । इनके प्रवेश का नियेध भी किया गया है। 
अभिनय वर्षशु' में आभिजात्य अभिरुचि बाली नतेँकियों को ही मंच पर अभिनय क'ने के 
लिये कहा गया है । इनका स्फूर्ति, स्थिरता, रेखा, सुद्रा तथा शअ्रंग-प्रत्यंग को लचाने में नियुता, 
कटाक्ष करने वाली, घीरण वाली, स्मृत्रि वाली होना नितान्त आवश्यक बताया गया है । 
यही नहीं, संगीत चृत्य आदि समस्त कलाओों में उसकी भावना, भक्ति जैसी होती चाहिए और 
स्व॒रों में सपप्ट रूप से आराह-अवरोह का मुझ होना चाहिये। 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि नृत्य भीर अभिनव में आत्तरिक झनुमूतियों के 
साव-साथ शारीरिक सुन्दरता और अभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध होने वाले समस्त बाह्य 
उपकरणों के प्रति हमारे कला-प्राचायं जागछूक एवं सचेष्ट थे। यद्यपि उनका आग्रह भाव 
और रफ के प्रति विशेष रूप से रहा है ओर आन्तरिक सीन्दर्य और अतुभृति की भर्मुस्पर्शी 
व्यजना के प्रति वह प्रत्यन्त प्राग्रहशील रहे हैं किन्तु इसके साथ ही साथ नू्य के वे हा 
सपकरणा तथा दहाकों क्रो रखकर लगने वाले समस्त प्ारीरिक पामुक्ष को मो वह सो 
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अनुपात में मितान्त ग्रावव्यक मानते रहे हैं । अनुभूतियों के सूक्ष्म से सूक्ष्म तारों को भक्ा 
करने के इस स्थूल साधनों को उन्होंने सेव ध्यान में रक्खा है ! 

यद्यपि अभिनय, स्वयं अनुभूतियों का यथार्थ चित्रण माना गया है, फिर भी यह याव 
अनु भूतियों की तीव्रता और उनकी व्यंजना के स्रोत से ही परिपत्र होता है। रस भर आनेच्द्रियी 
के बोध तथा उनके मार्क तत्वों में एक नितास्त मानवीय करंगा और इंवेदना ही 
अनुभूततियों को व्यंजना देने में समर्थ होती है। भाव, विशाव, असुभाव, व्यमिचारी, अथवा 
संचारी भाव शोर सात्विक भावों में जिन विभिन्न मानवीय संवेदताओं की स्थितियों आर 
व्यजनाओं की वाकित किया गया है, वे स्वयं इस बात के परिचायक है कि भारतीय नृत्य, 
शारीरिक प्रदर्दन और झ्रांगिक अभिव्यक्ति के होते हुए री मानवीय संवेदना के सनोवैश्ञा विन 
यथार्थ को सफलता के' साथ प्रमिव्यक्त करता है। हमारे पुराने आचार्य, घाहे नह भरत 
मुनि हों प्रयवा अभिनव गुप्त प्रथवा दा रंगदेव हों, इगा सब हे विवेचन गार न्याश्यां भे हमे 
जिस गहन तत्व का बोध होता है, वह यहीं मनोवैज्ञानिक तत्त हैं । थे है तए्प शुचि के लिव- 
नाण्डब नृत्य में केवल ६४ ही मुद्राओं, कर्णों श्रोर अंगहारों का पत्ता भले ही जगाया हों, मरते 
मनि ने उसके और सूक्ष्म वर्गीकरण करके उसको १०८ मुद्रा एवं खराहूयों तक ऐश्सा 
दिया । अभिनव गुप्त और उनके बाद के प्राचार्यों ने भरत मुद्रि के विश्लेद्िण को भी श्र 
परिमाजित किया और आभिजात्य गुणों के आधार पर उनके गग्रे प्रकरणा प्रद्धुन कि । 
यहाँ उनके विभिन्न वर्शीकरणों का विवेचन न करके में केवल इतना ही कहना चाहता फ़ि 
मानवीय संवेदन/ओ, अनुभूतियों और अभिरचियों को देखते ओर विश्लंप्रगा करने के यूंगा 
को हम उनमें इतने उच्चस्तर पर पाते हैं कि उसके सम्मुस्ल ग्रकस्मात्‌ ही झ्रादर भात्र से माया 
भुक जाता है। 

इस हृष्टि से देखने पर अभितय की विशेषता हमें और भी गहा श्रथों के मब्यर्श में 
स्पष्ट हो जाती है। अभिनय, नृत्य का उतता ही महत्ववूर्ण अप है जिलना कि सुस्य, नाक 
का । नृत्य ओर नाट्य दोनों में हमें भावाधितथ ही मुण्य जान पड़ता हे। नाठ्य में जिसे क्रम 
पात्र के चरित्र में पति हैं, तृत्य म हमें वही नृत्यकार के भाव में मिलता है। नाठ्य में किसी 
भी चरित का अ्भितय करते समय उम्र चरित की अनुधुतियों में रम कर पात्र को उयती 
अभिव्यक्ति देवी पड़ती है । नृत्य में यहीं भाव और भी सूक्ष्म स्तर का हो जाता है; वयाकि 
उसमें भी स्थिति का भाव-बीच नर्तक या नतंकी अपने हाव-माव, गति-लग, अंग-सफूरण झोर 
मुद्रामओं द्वारा रे हैं। चाठक में भी थात्र, चरित्र को प्रकृति को व्यक्त करने के लिये उसी 
प्रकार की 00804 और मुद्राओ्रों को स्वीकार कर्ता है। किस्तु वृत्यकला प्रीक द्ेगेरी 
। बम] 
पारी का, केवल यांत्रिक रूप से कि ही के राम का 
लिती करते है। भराभिजात्य होने के नाते भारतोय हक प हा हि हक कल 

ही का वृ्नकला किसी प्रकार के अमिसय को 

मात्र अनुकरण नहीं मानती वह रस निष्पत्ति को हो उपका लक्ष्य मानती है श्रौर वॉक 
नंगों की गति से मुद्र प्रो भ्रगहारों करों और बीचिया का निर्माण करती है 
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इसी हृष्टिकोण से भरत मुत्रि के बाद आचार्य रत्वाकर ने नृत्य को दो भागों मे 
विभाजित किया है। प्रथम में तो उन्होंये वाव्य रक्‍्खा है और द्वितीय में नृत्य । नाट्य मे 
उन्होंने कलाकार के व्यक्तिगत भाषों को महत्वपूर्ण माना है, किन्तु नृत्य को केवल आंगिक 
अभिनय के रूप में ही स्वीकार किया है। वस्तुतः भरत मुनि जैसे प्रकाण्ड विद्वान 
ने समस्त वृत्य मुद्राओं को १०८ अंगहारों में विभाजित करके ऐसी स्थिति पैदा कर दी थी 
कि नाव्य की उल्लिखित मुद्राओ्रों अ्रथवा अंगहारों के ओर कुछ मी मावना उत्हें स्वोकार 
नहीं हो पक्रता था | आचाये शारंगधर ने इसका खण्डन किया है और उन्होंने तृत्य को भाव 
तथा वृत्त को रस-व्यंजना का प्रेषक माया है। उन्होंने नृत्य में शरीर के विभिन्न अंगों के 
परिचालन को प्रधानता दी है और नृत को रस-प्रधान तत्व मानते हुए वाचिक और शारीरिक 
मुद्रा के माध्यम से अनुभूति की अभिव्यक्ति का प्रेषक माता है ।+ 

व्यक्तिगत रूप से मुझे यह विभाजन उचित नहीं सालुम होता। भाव झौर रस को 
इस प्रकार दो विभिन्न वर्गो' में वाँट कर देखचा, ग़लत' भी लगता है। बिना भाव के रस का 
चोध होगा कैसे ? रस, भाव की परिणति ही नहीं है, उसका प्रेषक भी है । रस के बिना 
तो भाव की कल्पत! क्षण भर के लिये संभव भी है, किस्तु भाव के बिना रस का शनुभव मुझे 
गलत जान पड़ता है | हो सकता है यह स्थिति हो भी, किन्तु यह उचित नहीं है। श्राचा्य॑ 
शारंगधर का यहूं विभाजन एकांगी है । 

भारतीय आचार्यों ने दो प्रकार के नृत्यों को स्वीकार किया है--प्रथम मार्ग नृत्य 
तथा दूयरा देशी नृत्य । मार्ग नृत्य शास्त्रीय दृत्य है जो नियमबद्ध एवं श्राभिजात्य' प्रभिरुचि का 
परिचायक है । देगी नृष्य का कोई शास्त्रीय रूप नहीं है। इसका स्रोत लोक-भावना है और 
यह लोकमावानिव्यक्ति हैं। मार्ग नृत्व अथवा शास्त्रीय नृत्य के दो भेद बताये गये हैं--ताण्डब 
प्रौर लास्य | ताण्डव सृत्य पुरुष नृत्य है। इसके प्रणोता शिव माने जाते हैं । किवदन्ती हैं कि 
शिव के इस नृत्य की व्याख्या ताप्डव सुनि ते की थी। लास्य नृत्य पावती का नृत्य है। 
इसमें झ्ति कोमल एवं सूजन-प्रे रित भावनाएँ व्यक्त की जाती हैं । 

जैसा कि ऊपर कहा गया है, ताण्डव नृत्य पुरुष नृत्य है। इसके कर्ण और अंगहार 
कठोर होते हैं। पौरुष, बल और पोरुषपूर्ण भाव-भंगिमाओं की अभिव्यक्ति ही ताण्डव नृत्य 
का लक्षण है। पुरुष-शक्ति के भ्राह्माव या शक्ति को प्रसक्ष करने के लिये अथवा वाक्ति के 
साक्षास्कार के बाद आत्मोपलब्धि के लिये श्रथवा शक्ति के माध्यम से संसार में शिव की 
स्थापना के लिये और अशिव के विताश के लिग्रे वह पृत्य करता है । कोमल और कंगेर, 
ललित एवं पौगपेब, तारीगत एवं पुरुषमत प्रवृत्तियाँ अलग अलग रूप में नर-बारी में विद्यमान 
रहती है । दोनों की भ्रभिग्यक्तियाँ भी भिन्न होती हैं। पुरुष 'में ओज, साहस, आक्रोश, मेधा, 
युद्ध, संहार और उसके साथ-साथ सृजन को शक्ति होती है। वह इन स्तरों पर झ्पने पोरुष के 
प्राधार पर क्रियाशील होता है । ठीक इसी प्रकार नारी में गील, संकोच, लज्जा, संग्रह, लास्यथ, 
स्मेह श्रादि कोमल भावनाओं का प्राधान्य होता है। ऐसा नहीं है कि ये भावताएँ रूंढ़ि रूप 
में स्त्री-पुरुष में एक्स अतम-अलन ही होती है। संहार, आक्रोश, ओज आ्रादि की भावनाएं 
स्त्रियों मे मो होती हैं लेकित उनका रूप भिन्न होता है दुर्गा या कात्नी में बो शक्ति की 
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मावना है उसमें झोज, झ्राक्ोल प्रादि की कमी नहीं है किल्तु यह मी सत्य है कि उस्तकी 

नारीगंव होने के नाते भिन्न है । हि ही 
जे तो दिव-तृत्य अथवा नटराज-सृत्य के अ्रनेक रुप हैं, किन्तु वास्तव में इस नेक 
में ताण्डव के ही विभिन्न रूप वर्तमाव हैं॥ इस नृत्य का वर्शव हमें 'बैवाममी में ५ 
है। भरत ने इस सृत्य के १०८ रूप किये हैं। आागमों में केवल ६४ रूपों का दी उत्तेस हैं | 
भरत मुनि द्वारा किया हुआ विभाजन अधिक भामिजात्य शोर पजिर जग गति दाग 
है। दक्षिण भारत के चिदम्बरभ्‌ नामक मन्दिर में तो भरत नाटशार्र के सूत्रा पर 
आधारित अनेक मूर्तियाँ हैं और प्रायः सम्पूर्णो १०८ सुद्राओ्नों का समान रूप से जिब्रश 
किया गया है। हमारी कक्षाम्रों, विश्वेककर वस्तुकला और मू्तिकला में हे तीन केवल 
वाष्डब-मुद्राओ्रों का ही, वरन्‌ सम्पूर्ण 'भरत नाव्यशाज्ञ' की परिभाषित झुद्राओों का परिच्रय 
मिलता है। हमारे जीवन पर इसका इतना गहुरा प्रभाव है कि कभी-कर्भी जाने-अनझ ने ह्प 
में ही वह हमारे संस्कारों के माध्यम से व्यक्त हो जाता हैं। ऐसा लगता हैं कि उनमें हमारी 
आत्मा शोर सम्पूर्ण जीवन-हष्टि व्यक्त होती है । 

ताप्डब के तीच प्रकार मुख्य रूप से वशित हैं। चण्ड उनमें से प्रथम है। 
चण्ड के प्रतिरिक्त प्रशषष्ड श्रौर उच्ण्ड दो रूप और हैं। इस नृत्य के साथ पश्धावन दा! 
माध्यम मुख्य माना गया है। चण्ड ताप्डब की गति धीमी होती है भीर वह पद्चाध्रज की 
गते के साथ उसके थापों पर चलता है। इस आधार को अतीत” कहकर वरशित किया गया 
है । इसी प्रकार प्रचण्ड ताण्डव में मध्यम गति के साथ नत॑न होता है। इसके साथ शमवर्गे 
के संगीतवाद्यों का प्रयोग बताया गया है। चण्ड की अपेक्षा इस नृत्य में गति तीव होती है 
और वह उल्कपे एवं पौरुष मुद्राओं और भावनाओं पर झ्राधारित होता है। ताए्डव नृत्य की 
सम्पूर्ण गति उचण्ड नृत्य में अ्रपने बरमोत्कप पर होती है। इसमें गति अत्यत्त सौद्, हुंत 
और तैज्ञ होती है। इसमें अनुगत वर्ग के संग्रीत-बाद्यों की भावश्यकता' होती है। सावात्मक 
्रभिव्यक्ति में यह अधिक पौरुषपूर्ण होता है। इक्षकी गति अत्यन्त तीम्र होती है शोर 
इसके सम्पूर्ण करण ओर अंगहार कठोर होते हैं। संगीत की समस्त मात्राएँ, गति झोर 
आरोह-भवरोह भी उसी प्रकार का होता है। 

मार्ग और देशी स्तरों पर ताण्डव के रूप युख्यवः इन तीत सोमाओं में सीमित 
नही रह सके हैं। मार्ग ग्रयवा शास्त्रीय स्तर पर इसके साव भेद और हैं--प्रानन्द ताण्डय, 
गोरी या उमा पाण्डव, संध्या ताण्डब, काली ताण्डद या ऊर्ध्व॑ ताण्डव, जियुरा दाण्डव, संहार 
ताण्डव भौर मौनी ताप्डव । 

(९) ग्रानन्द ताण्डब की मुख्य सुद्रा शात जीवन-चक्र के समकक्ष की मुद्रा है। 
प्रानन्द शब्द से ही प्रतीत होता है कि यह मुद्रा प्रगति, शान्ति और प्रवाहु के स्वाभाविक गति 
की संपोषिका है। यह मुद्रा प्रायः नट्राज की मुद्रा में पाई जाती है। इपकों सर्वाधिक 
॥मारिक मुद्रा विदस्परम्‌ के मन्दिर में स्थापित मूर्ति है। इसे कभी-कभी गौरी मुद्रा भी कहते 
3, क्योकि शिव के इस व्याप्त मुद्दा को ही पार्वती था गौरी सदा देखती रहूदो हैं। यही रूप 

नका स्थायी रूप है 
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(२) गोरी-ताष्डथ का जो उल्लेंस दइ-सहिता में मिलता है, उससे यहू स्पष्ट पता 
चलता है कि यह शिव और पावेती की प्रणय-लीला से सम्बन्धित नृत्य है। कुमारसमव/ 
में स्पष्टतया इस प्रक्रार के नृत्य का वर्णान तो वहीं मिलता, किन्तु ऐसा लगता है कि इस 
तृत्य की मुद्रा और इसकी मनःस्थितियों का प्रभाव कवि कालिदास पर काफ़ी रहा है। 
गोरी ताप्डवः पुर और प्रकृति, नर और नारी के प्रणय को व्यक्त करने के लिये ही किया 
गया होगा । गौरी के समक्ष शंकर का नृत्य इसी भाव का परिचायक है। 


(३) सब्ध्या-ताण्डब की मुद्रा शिव की उस समय की' मुद्रा है, जब सन्ध्या के चार 
मरुग तक कठित तपस्या करने के बाद शिव ने प्रकट होकर उसे दर्शेन दिया था। संध्या से 
प्रसन्न होकर शंकर ने जिस छूप में अपने को प्रकट किया था, उसका बर्णान 'शिव प्राण! मे 
इस प्रकार दिया गया है---“उस तप से संतुष्ट होकर महादेव जी प्रसन्न हुए। बाहर-भीतर 
ओर आकाश में अपना शरीर दिखाकर जिस रूप में संध्या शिव का ध्यान कर रही थी, उसी 
हूप में प्रक८ हो गये । मन से चिन्तित, प्रसन्न भ्रुख, शांत चित्त शंकर जी. को भागे देख संध्या 
बड़ी प्रसन्न हुई ।--, शिवपु राणा, रद संहिता, सृष्टि खण्ड ५, ६, ७, ८, ६) । इस वर्णैव से 
ही स्पष्ठ हो जाता है कि यदि ग्रौरीताण्डव में पराव॑ंती उस आनन्द मुद्रा के साथ थी, तो 
सध्यावाण्दव में चिन्तित मन संध्या उस मुद्रा को देख रही थी। जिस रूप को धारण करके 
शकर प्रकट हुए थे, वह समष्ठि रूप में व्याप्त एक प्रकार का विराट रूप था। 

(४] काली ताण्डव अथवा ऊर्ष्व ताण्डव शिव की आकोशपूर्णं मुद्रा है। प्रायः लोग 
इसी मुद्रा को संहार-पुद्रा के रूप में स्वीकार करते हैं जो ग़लत लगता है । डॉ० राघवन ने 
इस मुद्रा को ही संहार-मुद्रा मान लिया है, किन्तु ललाट, तिलक एवं कर्ण के उपभेद से ऐसा 
लगता है कि शिव की यह मुद्रा संहार-मुद्रा व होकर एक प्रकार से आक्ोश की मुद्रा है | ऐसा 
बहा जाता है कि एक बार काली ओर शिव में नृत्य की प्रतिदन्द्रिता! हो गई थी। फलस्वरूप 
शिव मे नृत्य करके काली को परास्त कर दिया था। यह मुद्रा उसी का परिचायक है। 

(५.) त्रिदुरा-ताण्डव त्रिपुरासुर के बंध के समय शिव के क्रोध, तत्परता, लाधव और 
भ्रभिमान की मुद्रा है। यह नृत्य उसी भाव की अभिव्यक्ति का प्रमाण है । 

(३) संहार-ताण्डव नृत्य से कई पौराणिक कथाएँ सम्बद्ध हैं। विद्वानों का मत है 
कि सती के यक्ष-यज्ञ में आत्मविसर्जन कर देने के बाद दंकर उनके शव को लेकर संहार-नृत्य 
करने लगे ये । उस समय सारी सृष्टि में प्रलय मच गया था। कुछ विद्वानों का कहना है कि 
सुष्टि के प्रलय के समय शिव ने इसी तृत्य को श्रस्तुत किया था और सारी धरथ्वी, सारा 
वातावरण, सारी सृष्टि क्षारःक्षार हो गई थी। हे 

(७) भौती ताण्डब का उल्लेख कहीं भी विस्तृत रूप में नहीं मिलता; कित्तु जैसा 
कि मुद्रा के नाम से स्पष्ट है, यह मुद्रा एक अ्रकार की मौन-मुद्रा है। यह चिन्तन की भी मुद्रा 
हो सकती है। 

ताण्डव के इतने भेदों के सम्बन्ध में सबसे महत्वपूर्ण एवं उल्लेखनीय बात यह है क्कि 
यदि हत मुद्राओं को इनसे सम्बन्धित द्धववर्दतियों से थोडा हृब्यकर देखें, तो हम पायेंगे कि 
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इनकी पृष्ठभूमि में उत समस्त भात्रों का संटाक ओर सफ्त भ्रभि बक्िि ४ हे 7 हे डे 
सत्र समय समय पर जीवन के यावहाारक क्षेत्रों म॒ भागते है थे मुद्ढाई इतना में पाप 
सहज एवं प्राणमय हैं कि देवत्व के बाबजुद इनका प्रभाव हमारे जीवन म हप ह तप 
सकता है। स्पन्दन, लास्थ और भावात्मक संश्लिष्टता में ये सभी माध्यम हक हडू और 
कलात्मक हैं कि उतकी प्रामाशिकता बिता, इन पौराणिक किवदंतियों के भी स्पयं-कषित्र हे ; 

लास्प नृत्य की उत्पत्ति के सम्बन्ध में भी एक कथा है। पावती से विवाह करनेयगे 
परचात्‌ शंकर ने पारव॑ती से नृत्य करते के लिए कहा। उन्होंने पाती कों बताव क्यूं 
ताण्डव नृत्य कठोरतम श्र गरुष्क है, इसलिये वह कोमलतम जीवन की रागाव्पक रिलिद्षिमो 
की अभिव्यक्ति भी देखना चाहते हें । शिव की इस प्रार्थना को स्वीकार करके पाबंदी ने या 
नृत्य किया, वही लास्य नृत्य के नाम के प्रसिद्ध हुआ । यह बड़ा ही कोमल, & शगात्गक और 
मधुर भावमाओं का द्योतक है । कहते हैं, पाव॑ती से इस तृत्य को उपा ने भ्ीजख़ा धो: स्र् 
से द्वारिका की गशिकाओं और अप्सराधों ने सौखा | और फिर, स्त्रियों के नृत्थ के रूप में बह 
बिकपित हुआ । 

सास्य वृत्य की पुर्य विज्लेषता यहू है कि यह तारी-सुलभ प्रकृति के झनुकूल लश्जा, 
गील, संकोच, उत्पाद आदि भावों के साथ मधुर एवं नितास्व कोमल भावगापों हज नगर 
प्रवृत्तियों का प्रतिनिधि तृत्य है। आ्रभिजात्य मानव-भावनां के प्रतीक इसे सृत्य ये शतक 
मालवीय संत्रेदनाओों, प्रशय, विधोग एवं संयोग के करण एवं लास्य प्रधान श्िततियों 7! 
महलपुर्ण ढंग से रघ्ते की चेष्टा की गई है। यह चेष्ठा आरोपित से होकर उतने सोनी 
संवेदनाभों की स्वाभाविक प्रभिव्यवित है जो हमारे अस्तर्मन और बाह्य जगत में उत्तान होगी 
हैं और शर्सीर-मुद्रा्ं के माध्यम से अभिव्यवित पाती है। निष्कापर क्रिलु गामियाहर, सजित 
किस्तु मानवीय, उद्यात्त किस्तु श्रातंकरहित सौन्दर्य की आंगिक अधिल्यतत ही लाइद से पे 
की विशेषता है। 

लास्थ तृत्य के चार भेद माने गये है. लता, पिण्दी, वेध्यक और शृंखला । लास्य 
के इन सभी नृत्यों में नारी-सुलभ कोमलदा पर विशेष आग्रह है । सीन्‍्दर्य और सुधा के साथ 
स्ली का पुरुष-प्रशाय भी इसका उद्देश्य है। प्रणय-भावनाप्रों के साथ ही नारी-शुलभ मनोमावा 
जैसे संकोच, लज्जा आदि का नितान्त छीलपूर्ण प्रभिनय इस नृत्य में बड़ी सफलता के साथ 
व्यक्त किया जाता है। पावंती के इस लास्य नृत्य को चित्रों या सूर्तियों में बधमे का प्रथत्त 
लगभग नहीं के बराबर किया गया। पार्वती हारा नृत्य-मुद्रा को केवल एक कांस-प्रतिया 
कुछ वक्ष प्र सिली है। 

लास्थ नृत्य अच्य देशों में मी नारीजृत्य के रुप में हैं, किन्तु जिम गाप्ति और शौल 
का वातावरण इस भारतीय नृत्य' में है, शायद वह श्रौर कहीं वहीं है। इसका एक मुख्य 
कारण यह रहा है कि भारतीय परम्परा में अधिकांशत: री द्वारा पुरुष-प्रेम को महत्व विया 
गया है ६ प्रणाव का वह रूप भारत में नहीं रहा जो कि पाश्चात्य देशों में पाया जाता है | 
वीठा पावेती उर्वज्ञों द्यंती ग्रादि की कथाएँ इसपी ज्तत उदाहरण हैं 
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पुरुष म चंचना जाधृत करन॑ को उम्तकी चेष्णओं ओर क़्थागों को जागरूक बसों 
की क्षमता प्रकृति में रही है | प्रकृति ने सदेव पुरुष झाक्ति को विकसित करके उसे सक्रिर 
बनाने में योग दिया है। लास्य नृत्य, शक्ति के उसी ग्रात्मनिश्वय का परिचासक है । उद्ात्त 
भौद्दय इस लास्प का मुख अंग है। राग और कोमल भाव इसके मुख्य तत्व हैं। जीवन वे 
सर्प, उत्कर्ष, आक्रोश और संहार के बीच पुरुष की कल्पना, सृजन-शक्ति, संग्रह-प्रवृत्ति आदि 
को बिकसित करने में प्रकृति उत्तेजना का नहीं, मधुर संचार का काम करती है । धौन्दर्श की 
स्फूति और रसानुकूल स्पन्दन के लिये, सुजनोपलब्धि श्ौ'र पृष्प के पौरुष की उप्टभावसा 
के लिये, घीरूय, मुजन और काम के लिये स्री का यह तृत्य त केवल मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से पूर्ण है, वरन्‌ सृष्टि में व्यास तारी-तत्त का उदास रूप है | 

भारतीय दृष्टि से अनन्तता, नित्यता, निरन्तर सृजनशीलता आदि सोन्‍्दर्थ के ऐसे 
पक्ष हैं जो मनुष्य की संवेदनाबाहुक चेतना को नित्यप्रति अपनी उस अनन्त लय श्रीर 
गति का परिचय देते हैं जो समस्त सृष्टि में समान रूप से व्याप्त हैं। शिव-ताण्डव की पीठिका 
नटराज की मूर्ति को पृष्ठभूमि में चक्र उसी अनन्त गति, प्रवाह, नित्य-निरम्तर सुजन की 
कल्पना का प्रतीक है। सृष्टि की क्रियाशील शक्तियाँ जिस प्रकार सृजन और संहार में अनन्त 
है, उसी प्रकार हमारी चेतता भी नित्य, निरन्तर और अनन्त है। भारतीय वृध्य में ताए्टन 
शोर लास्थ के जितने भी रूप और प्रारूप हैं, वह हमारे भारतीय जीवन की इसी हृप्टि 
का समर्थन करते हैं तथा हमें उस उदात्त तत्व की ओर प्रेरित करते हैं, जिसके विशद्धू रूप 
में एक साथ अनन्त निर्माण और संहार के चित्र वतते-विगड़ते रहते हैं । इस महान, व्यापक 
सृष्टि को देख कर हमें सदेव उस गति का भास होता रहता है। 

लय, विजय, परिवतंन और प्रलय की काना तथा आंतरिक और बाह्य जीक्स का 
अनुभव हो गृत्य को आला है। नृत्य, गति और स्फूर्ति, लास्य और संहार की मूल भावना 
का साक्षात्कार कराता है। एक ओर वह बधार्थ, कटु, पाथिव जीवन से सम्बद्ध है और दूसरी 
और वह उस सोच्दर्य से सम्बद्ध है जो हमारे होने और उत्कष के साथ-साथ चिर प्रवाहुमय 
है । इन दोनों का साक्षात्तार हम साथ-साथ करते हैं । जीवन की इन दोनो स्थितियों वे! बौच 
वह तमाम गतियाँ प्रवाहित हैं जिससे हमारा विवेक, हमारी भावना, हमारी सुजन-कामतना, 
हमारी दृष्टि पलती-पनपती है। भारतीय नृत्य में जीवन के उन सभी तत्वों का समान रूप से 
समावेश और ग्ंकन हुआ है । 

गरिमा, महिमा, गति, त्॑यंति और सापेक्ष संंतुलल, सौन्दर्य के बाह्य और प्रान्तरिक 
गठन के मूल तत्व हैं । सोन्द्य में जो सोम्य है, वह उत्कषं का भी ख्रोत है, जो शान्त है, वही 
झनन्त गत्तियों को जन्म भी देता है, जो अशद़्ण्ड है, वहीं संगति की प्यास और अपने सापेक्ष 
संतुलन की जिज्ञासा में गतिमान्‌ भी होता है। अद्वण्ड शिव, अखण्ड शबिति दोनों एक-दूसरे 
की गरिता, महिमा, गत्ति, संगति और सापेक्ष संतुलन की जिज्ञासा बन कर उद्भूत होते 
है। शिव को कल्पना के साथ संहार की कल्पता और उस कल्पना में उसके आन्तरिक दर्शन 
प्रौर वाह्य आशिक अभिनय में नृत्य करना केवल मनोरंजन नहीं रह जाता झोर यदि 


मनौरजन ह्ांता सो है तो यह मनोरंजन विशि८ है, वह मसाज सतही आर आमोद प्रम द के 
्कज अ्ज्े 
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सौन्दर्य में आ्रावन्‍्द की कह्पता जो आान्तरिक है, वह उसके सूक्ष्म दर्शन, अनुभव झौर 
अभिव्यक्षित में परिलक्षित होती है। शरोर में स्वेर, कम्प श्रादि उस आनन्द हे स्थिति की 
मूक व्यंजनाएँ हैं। भारतीय नृत्य में मन की स्थिति का विश्लेषण अंगह्वार भर कर्णो के 
माध्यम एवं मुद्राओरों के आधार पर बड़े सफल ढंग से क्रिया गया है। भारतीय जुत्यकला में 
उन स्मधक्त रागात्मक स्थितियों को सौनन्‍्दर्यात्मक ढंग से व्यक्त किया गया है जिनकी 
अभिव्यक्ति हमारे स्तायु और स्थूल शरीर के स्फुरणश, कम्पत और स्पत्दतों के माध्यम से 
होती है । 
भारतीय नृत्य जितना ही स्थूल है, उतना ही सृक्ष्म भी। माया झोौर आवस इस 
दोनों के विरोध में या सम्पर्क में, हमारी रसाग्रही चेतता जिप भिलमिली का अनुभव करती' 
है या जिस निरन्तर आज़ोक की धृप-छोँह भेलती है, वह स्वयं एक महाव्‌ नृत्य है जिश्मे 
संघरपरत मलव-चेतना का प्रत्येक स्पन्दन भाषा बन कर मुखर होता है। यहू भाषा ऊगों की 
भाषा होती है, यह भाषा स्पनंदनों की भाषा होती है, यह भाषा मुद्राओं की भाषा द्वोती है । 
नृत्य में इस मुद्राओं और स्पत्दनों को साथंक श्र सजीव छप में प्रेपणीय बनाने की समस्त 
विधियाँ और उतका सफल अभिनय हमारी चिस्तन-परम्परा और सौंचयं-हृप्टि कौ परिचायक 
ही नहीं, जागरूक परिचायक है। इसमें संदेह तहों कि जिस रस और भाव के शिद्घास्व 
पर भरत नाव्यशाजत्र' झौर उसी से प्रेरित प्रत्य देशी तृत्यों की उसत्ति हुई है, उनमें बाक्म 
रूप-मेद भले ही हो, आत्मा का अन्तर नहीं हैं । 

भारतीय नृत्यकला को सौरूयंपरक हृष्टि से देखने पर हमें लगता है नि उसमें भाव, 
अनुभूति, रस, अभिव्यक्ति और अभिनय सभी एकीकृत हो गये हैं। बद्यपि सारतोय नृत्यकता में 
कही न कहीं उस आादिस्तोत धामिक प्रवृत्ति का सक्षण' मिलता है, किन्तु जहां तक इसके झमिनत 
झौर प्रस्तुतीकरण का सम्बन्ध है, उसमें वे नितान्त धामिक तत्व भी अधिका परिक्तत आर 
उदाच रुप में प्रस्तुत होते दीख पड़ते हैं। जीवन में व्याप्त सोन्दय, अनुराग, अनुभूति झीर 
अभिव्यक्ति में हमारी किंवदंतियाँ उतनी महत्वपुर नहीं लगती, जितनी कि अभिनय झीर 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से इन नृत्यों की सजीव गतिम्रग्म मुद्राओं द्वारा स्पष्ट और हृदबग्राहा 
मानवीय संवेदना के तत्व उनमें स्पष्ट रूप से प्रतिबरिम्बित होते हैं। ऐसा मैं इसलिये कहता 
हूँ, क्योंकि यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि प्राय: भारतीय कल्ला के प्रत्वेग भंग में, 
किंवदंती की इस रृढ़िवादिता से भक्ति लेने का सहज प्रयास दीखता है। इसीलिय उससे 
धामिकता के शाथ-साथ बह मानवीय पक्ष श्रधिक सबल और सर्चेष्ठ होकर उभरता है भर 
वहाँ उसका उदात्तीक्रण, संवर्धन श्रौर संतुलन बिना किसी झतिरेक था वासना प्रद्दत्त किये 
सोन्दर्य-सुजन करने में सफल हो जाता है। 

किसी भी शास्त्रीय कला में सौम्य और उदात्त बसाने को प्रवृत्ति मानवीय संवैदना की! 
गहराई से आाती' है । शास्त्रीय कला में चंचल, प्रमर्यादित और उद्विग्न बनाने की प्रवृत्ति नहीं 
होती । वह गहराई में जीवन की चेतना को छूती है भोौर हमारी संवेदनाओों को एक ऐसा 
सस्प् देती है कि स्वत: वह स्थिति ही आत्मोपलब्धि सी लगने लगती है। यद्यपि कहा गया 
है कि नृत्य को उत्पत्ति स्वत देवताओं की क्रिया से हुई है भोर वे क्रियाएँ सृष्टि स्थिति 
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सचार, तिरोभाव झौर अनुग्रह से विकसित हुई हैं । किवदन्ती जो भी हो, यह इतनी मानवीय 
है और इसे हम लोग इसे तित्यप्रति के जीवन में इतता भोगते और बहते हैं कि हम स्वयं 
इन्हीं पाँच बर्गों में बंधे हुए से लगते हैं । 

जीवन का यह रसानुभव, सह-अनुभृति श्रौर सहभोग की कामना, हमारो अनुभूतियों 
का दृस्तान्तरण करने में बड़ा योग देती है । इसमें सन्देह नहीं कि अन्य माध्यमों से कही अ्रधिक 
सबक्त परम्परा भारतीय नृत्य और नाथ्य में निद्वित हैं । 
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तैज्ञानिक पाठ-सम्पादन 
और अर्थ-समस्या 


वक्छन्ह्ेया सिंह 


हिन्दुस्तानी भाग २६, अंक १-२ में श्री किशोरीलाल का प्रात्ीन हिन्दी काव्य की 
ग्र्थू-समस्या' शीर्षक लेख छपा है। प्रसद्धतः उसमें पाठ-पम्पादत के बारे में लिखा गया 2-.- 
/शब्द और भ्र्थ को दृष्टि में रखकर सम्प्रति प्रान्रीन हिन्दी काब्य-प्रन्थों का गस्पादन हां 
दृष्टियों से हो रहा है--(१) वैज्ञानिक सम्पादन तथा (२) साहित्यिक रम्यादत । नैशानिक 
पाठ्दोन्र में प्रधानता शब्द की होती है और साहित्यिक सम्पादन में श्र्थ की | बैेशानिक पाह- 
दोधन का कार्य इल्माघ्य होते हुए भी मूल अर्थोपलब्धि में प्रायः सहायक नहीं हो सका है ।!! 
गागे पुनः आप लिखते हे--“चबास्तव में वैज्ञानिक पाठ-शोध की तिर्जीव प्रशाली प्राचीत- 
काव्य की अर्थ॑-गुत्यियों को खोलने में श्रधिक सफल नहीं हुई |” हिन्दुस्तानी के हमी झदू में 
श्री सुधाकर पाण्डेय द्वारा सम्पादित हिततरंग्रिनी' की समीक्षा लिखते हुए श्री हृश्भिहत 
मालवीय ने लिखा है कि “श्री सुधाकर पाण्डेय द्वारा सम्पादित हिततरंगिती' का सम्बादन 
पाठानुसस्धान की विधियों के आधार पर नहीं हुआ है जिसके कारण इस प्रमत को सस्तीप- 
जनक नहीं कहा जा सकता ।” अतः इस प्रइन पर कुछ विचार करता श्रावश्यक है । 

हिन्दी में सम्पादन की दो विधियाँ हैं--(१। वैज्ञानिक सम्पादस-दिधि (२) सिश्वूडध 
सम्पादन-विधि। साहित्यिक सम्पादन का तातपय॑ यदि ग्रर्थ के आधार पर पाठ-निशय करना है तो 
अर्थ के प्राधार पर पाठ-निर्शय आचाय॑ विद्वनाथप्रस्ाद मिश्र भी चाहते हैं, पं» जब्ाहरलान 
चतुर्वेदी और प॑० किशोरीलाल वाजपेयी भी । पर सबकी अपनी-प्रपनी शैज्ी हैं। इस सम्बन्ध 
में साहित्पिक-संपादन के आचाये श्रीविश्वनाथप्रसाद मिश्र द्वारा सम्पाट्ति रामचरित 
मानस के काश्चिराज सस्करणा पर आचाय॑ किशारोदास वाजपेयो का लेख रामचरित मानस 
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का 'काशिराज संस्करण दृण्टव्य है।" वाजपेयी जी के लेख पर भेरा प्रत्युत्तर भी देखा जाय 
तो अच्छा है ।* समझ में था सकेगए कि साहित्यिक सम्पादन (?) से अर्थ की समस्या निष्कष्टक 
हो जाएगी अथवा नहीं । विशेष रूप से निम्नलिखित प्रसद्धों के पाठ और अर्थ पर वाजपेयी 
जी की झापतियाँ देखें ॥९ 


(१) पायस पालिणईह श्रति असुशगा | होइ निरामिष कबहुँ कि काग ॥ 
(२) चले सत्त गज घटा विराजी | सनहु शुभग सावत घरराजी॥ 


बैज्ञानिक सम्पादन की शास्त्रीय विधि के अतिरिक्त जो भी सम्पादन को प्रशालियाँ है, 
उनमें रचयिता के सुलपाठ की प्राप्ति में बाधा रहती है। तथाकथित साहित्यिक सम्पादन- 
प्रशाली में अवेक उपलब्ध पाों में जिस पाठ का सर्वोत्तत अर्थ हों, उसे स्वीकार किया 
जाता रहा है। झ्राचाय॑ विद्वताथ प्रसाद मिथ की साहित्यिक सम्पादन विधि क्या है, यह उन्हीं 
के शब्दों मैं---“ हिन्दी में प्राचीन प्रस्थों के सम्पादन की साहित्यिक सररिए के प्रवर्तक काशी 
विद्यतरिद्यालय के दिवज्भत प्राध्यापक लाला भगवान दीत, पं० रामचद् शुद्ल और बाबू 
इयामसुन्दर दास थे ।/ ४ इन सभी विद्वानों ने इच्छित अ्र्थ-प्राप्ति के लिए हस्तलेखों की उपेक्षा 
करके ऋपता मतगढ्त्त पाठ स्थान-स्थान पर प्रस्तुत किया। जायसी-पन्धावती में प्मावत' के 
पाठ में शुक्ल जी ने बहुभा ऐसा किया । विरहेंदा और 'छरहटा” आाईि शब्दों को लेकर 
इस सम्बस्ध में विवादों का एक इतिहास ही वन गया। चैज्ञातिक सम्पादन की झआबार-शिला 
है हस्तलिखित ग्त्थों का साक्ष्य-मरहंश और पराठवयन में निरंकुशता का परित्याग। इस 
दृष्टि से हिन्दी में वैज्ञानिक सम्पादन के प्रवर्तक स्व० जगजाथ दास 'रलाकर' थे | इसी' 
ग्रथ॑ में डॉ० धीरेस्य वर्मा ने इनके द्वारा सम्पादित 'विहारी-रलाकर” को हिन्दी का प्रथम 
वैज्ञानिक सम्पादन कहा है। अब प्रश्व यह है कि पूल अ्रथोपलब्धि' में साहित्यिक सररि के 
सम्पादक लाला भगवान दीन की 'बिहारी-बोधिनी” अधिक समर्थ है या रत्ताकर जी का 
'बिहारी-एलाकर! । यही अप्न शुबल जी सम्पादित 'पद्मावता और डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
सम्पादित पशावता तथा डॉ० स्यामसुन्दर दास सम्पादित कबीर-प्रन्यावली! और 
डॉ पारतनाथ तिवारी सम्पादित 'कबीर-प्रन्यावली” के सम्बन्ध में किया जा सकता है। 

वैज्ञानिक विधि के सम्पादनों से अर्थोपलब्धि में कितनी सहायता प्राप्त हुई है, इसे 
पर्मावत' के पाठ से ही समझो जा सकता है। 'पद्मावत' के घेष्ड भाष्यकार डॉ० वासुदेव शरशा 
जी अग्रवाल ने जब 'पद्मावत' की अर्थोपलब्धि का प्रयत्त किया तो उन्होंने पूर्बंचर्ती 
सभी सम्पादतों को देखकर उसके वैज्ञानिक सम्पादन के सम्बन्ध में यह मत व्यक्त किया कि 
“जायरी के काव्य और अर्थों का इस प्रकार विचार करते हुए मेरा यह सोभाग्य था कि मेरे 
कार्य रम्म करते के एक वर्ष पूर्व सन्‌ १६५२ में श्री माताप्रसाद गुप्त ने पद्मावत' के मूलपाठ 
का एक संशोधित संस्करण हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहबाद द्वारा प्रकाशित _कराया था। मुझे 
बहू कहते हुए असचता है कि गुप्त जी ने इस संस्करण के तैयार करने में का ही परिवषम 
किया है। यदि यह संस्करण मुझे उपलब्ध न होता तो जायसी के मूल श्र्था तक पहुँचने का 
मार्ग मुकै कभी मिल सकता इसमें सन्देह है. पद्मावत' की इस टीका में कवि के मूल अर्थो 


र्प्र्‌ 
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तक पहुँचने में जो थोड़ी बहुत सफलता मुझे मिली है, उस क्षेत्र में के पड डी 
के उक्त जायसी-संस्करण को में भाग देना चाहता हूँ। 'पदा।वल” के है कि र पा 
काई को पाठ-संशोधत की वैज्ञानिक युक्ति से हटाकर शी माताप्रराद ० गुप्त ४ रे 
कषतर में महतपूर्र काय॑ किया है।”" उनका यह भी ऋहना हैं क्रि है इक गा 
भध्यकालीव हिस्दी के प्राय: सभी ग्रन्थों को इसी पद्धति से सम्पादित कर हक तो हम 
उनका पुरा साहित्यिक फल प्राप्त हो सकेगा । उन्द बरदायी, विद्यापनि, झुर आदि 5 हर री 
के ग्रन्थ ऐसे ही संशोधित संस्कररयों में ऋपरा वास्तविक साहित्यिक तेज प्राप्त कर सर्वेंगे ।/* 

'पूल श्रथोपलज्धि” के अयासी शक विद्वान का कथन सो इस प्रकार है श 
श्री किशोरी लान जी के लिए 'मूल ग्रयोपलब्धि! में बहु विधि सहायक नहीं है। रा ४! 
लेख में कहा गया है कि “अभी वैज्ञानिक प्रशाली से सुसम्पादित जायमीकृत प्रशाववर की रीता 
लिखते समय कई झब्दों के पाठ पर थुनविच्चार किया गया श्र अर्थसन्द्ृति की हृस्टि से अन्य 
पाठों को स्दीकार किया गया ।”” संकेत डॉ» भराताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित पावन के 
संदीश संस्करण की ओर है। वेजानिक सम्पादन पुतविचार के लिए सददेत मार्ग उममुक्त रखता 
है। पुत्रविंचार को ही वेज्ञानिक प्राममणिकता कहते हैं। वैज्ञानिक विधि से 'पयापत' (आागगी 
प्रत्यावली के अज्जे रूप में) सन्‌ १६५२ में सम्पादित हुआ था । उसके २१ वर्ष बाद सन्‌ १६६४ 
में उसका नया सम्पादन हुआ । इस वर्षों में उपलब्ध सामग्रियों और सुझावों के आवार पर 
पुतविचार ही बेज्ञानिक है। अपनी प्रहमन्यता से असत्य पर भी हढ़ रहुना सर्वया असैज्ञ निक॑ 
होता । पर यह पुनविचार केवल श्र की दृष्टि से नहीं हुआ है, बरन्‌ पाठ और अर्थ दोनों :' 
दृष्टियों से हुआ है । वेज्ञानिक पाउ-सम्पादन, रचयिता के भूलप्रठ के सर्वाधिक निमाट पहुँचने 
का दावा करता है। यह कोई छूमन्तर नहीं है जो मूलपाठ ही प्रस्तुत करा देता है | 

यह कहना कि “वैज्ञानिक पाठ-शोघ में प्रधानता शब्द की होती है और माहिल्थि7ः 
सम्पादन में अर्थ की” इन दोनों ही शैलियों के अज्ञान का दयोतक है। यह शब्द ओर अर्थ का 
जात भी आचार्य विदववाथप्रसाद जी का प्रम-जाल है। उनका कहुना है कि “बैज़ा छा 
प्रक्रिया घब्द पर अधिक ध्यान देती है और साहित्यिक प्रक्रिया शब्द पर ध्याव देते ए0 भी 
अर्थ पर विद्येष हष्टि रखती है। साहित्य, बब्द और श्र का सम्पृक रूप होता है, ग्रन्त: 
ग़ब्द और श्र्थ दोनों पर समान दृष्टि ही प्राचीन प्रस्थों के सम्पादन में उपयोगी होती है ।'' « इस 
उम्बन्ध में सन्‌ १६६२ में ही मै अपने ग्रन्थ 'पाठ-सम्पादन के सिद्धान्त' के हृप्टिकोश? में लिख 
वृका हैं कि “इस सम्बन्ध में इतना हो निवेदन पर्याप्त है कि वैज्ञानिक सरशि में 'पाठ-मयनः 
और पाठ्-चुधार” दोनों ही दशाओं में लेखानुसंगति (शब्द) और विधयानुयंगति (अर्थ पर 
इशारा बल दिया जाता है। निरथंक पाठ तो पाठ-अष्टता का प्रथम अमाश गाना जाता है, 
पर उस निरथ॑कता का कारण पाठ के अन्तगंत ही दँड़कर उसका परिहार किया जाना है (६ 

पाठ-निर्शय के पत्मय बेशानिक पाठ-शोध्रकर्त्ता उसके प्र्थ के सम्बन्ध में पुरा आगरूक 
रहता है। प्रतियों में प्रात पाठ और उसके अथे के जिस पमन्‍्वय की बात मिथ जी कहते 
हैं, वह्‌ वेजानिक सस्वादन का भेरुदण्ड है। वेज्ञानिक सम्पादन की विधि से पा5-चयन करते 
समय को दो सज्लुत्यों का ध्यान रखना होता है. पाठानुसगति भोर 
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अर्थानुसज्ति । यह वैज्ञानिक विधि इस सम्बन्ध में क्या कहती है, इसे देखिए--.. “इस विधि 
के प्रयोग के समय हमें विभिन्न शाखाओं में प्राप्त होने वाले पाठों की समानता मात्र का ही 
ध्याव नहीं देना होता है, प्रत्युत्‌ उ्त पाठ को सद्भ॒ति के साथ उसकी पज्ुति, भ्र्थ और 
प्रसग आदि की दृष्टि से भी ठीक बेठनी चाहिए ॥7 5 

किसी भी प्रकार प्रतियों के साक्ष्य पर साथ्थक्ध और प्रसड्मनुकूल पाठ ने मिलते 
पर सम्पादक पाठ-सुधार! करने को बाध्य होता है। इस सम्बन्ध में वैज्ञानिक पद्धति में सुधार 
के दो आधार माने जाते हैं- झन्तरज्भु सम्भावनाएँ (0 तातरट ९/003097065) और 
वहिरज्ज सम्भावनाएँ (7राताहंए 2008 57॥0608) | वहिरज्धः सम्भावनाएँ पाठ-लेखन 
आर पाठ-विकृति सम्बन्धी सम्भावनाओं पर विद्यार करके विक्ृत पाठ के सुधार का भिर्देश 
करती हैं भौर जहाँ इस प्रकार की कोई सम्भावना न हो, फिर भी पाठ श्रगुद्ध लगे वहाँ 
अन्तरज्भः सम्भावताओों (प्रसज़, श्र आदि) की हृष्ठि से पाठ-सुधार किया जा सकता है। 
वैज्ञानिक पाठ के एक अधिकारी विद्वानू श्री जे० पी० पोस्टग्रेट का कहना है--- 
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पोस्टगेट का कथन है कि किसी जिदेशी या अपरिचित भांबा का पाउ-प्रम्पादन करते 
समय उसकी टीकाओं की भी सहायता ली जानी चाहिए। इस सम्बन्ध में 'कम्पैतियन टू 
कलैसिकल स्टडीज़' के लेखक हॉल तथा “इन्ट्रोडक्शन टू इण्डियन टेक्सचुवल क्रिटिसिज्म! के 
लेखक डॉ० एस० एम० कंत्रें भी एकमत है और अथ तुसंगति के लिये पाठ-सुधार की स्वीकृति 
देते हैं। एक अच्छे सम्पादक को लिपि-शस्त्री ही नहीं होता चाहिए बल्कि उसे अन्तरज्भु 
भौर बहिरज़ दोनों सम्भावनाओं का किस प्रकार ध्यान रखता चाहिए और केसे दोनो का' 
धयोजन करता चाहिए, यह कत्रे महोदय के ही शब्दों में देखें :-- 
+ 687 द्याद्यपेक्षधंएतय पौबध. राणेद्वाह8 पैठटप्रणव7६87४ए 97008 गए छग्मा॥९ 
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में समझता हूँ कि इस विषय का अम दूर हो जाना चाहिए कि वैज्ञानिक संपादन 
शब्द पर विद्यें बल देता है प्र पर नहीं हाँ, प्र्थ की दोड में कमी-क्मी 
हस्तलेकों की मर्यादा का अतिक्रमण करके कुछ का कुद्ध कर देते हें को दिशा $ 


(श्र हिंदुस्ताता क्र ४ 
प्रतुभव रखने वाल इसे जानते है. इनस सावधाव रहना आवल्यक हंता हे पाती : 


इस प्म्बध मे कहा है 
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पाठानुकन्धान, पाठ के अर्थ पर ध्यान देता है, पर मनभाने अर्थ के लिए पाठ को 
बिकृत करने की स्वीकृति तहीं देता । योरोप में सम्पादकों का एक झूड़िवादी दगें हे जा 
प्राचीन परम्परा से उपलब्ध पाठ को, चाहें वह प्रतिलिपियों की एक शाखा का हो पाठ क्यों व 
हो, सही मानता है भौर खींच तान कर उसी में से अपना अ्रभीप्सित अर्थ मिकाखवा है । एसे 
लोगों का जिक्र करते हुए ओोह्ड टेस्टामेप्ट' के सम्पादकों ने कहा है कवि झरड हेस्टामेप्ट का 
जब आलोचनात्मक संस्करण निकला तो प्राचीन अवैज्ञानिक पाठ ने प्रतिक्रिया की ओर 
इस प्रतिक्रिया को अत्कपूर्ण भोर अशक्त प्रथ-परम्पराओों से बल मिला ।१* हिस्दी में हम 
लोगों की भी कमी नहीं है । पर साथ हो ऐसे लोग भो हैं जो 'परक्षाय-प्रवेश विद्या जानते 
है और मृत मूल लेखक की काया में पत्रिष्ट होकर उसके मतोभाव को समझ जावे हैँ कि वह 
क्या लिखना चाहता था । 


श्रव एक भ्इन शोर उठता हैँ कि साहित्यिक प्रणाली से सम्प्रादक प्रक्षेप्रों का 
निराकरण कैसे करेंगे ? वेज्ञानिक विधि मे तो अनुभव के श्राधार पर खरा उत्तरा हुआ्ला एके 
आास््र दिया है जिससे हम प्रक्षेषों का निराकरण कर लेते हैं। साहित्यिक पद्धति यदि 
स्वृरुचिप्रेरित ढज्ञ से अर्थॉवलब्धि के इन्द्रजाल' में फैसो धोखा खाती रही तो उसे प्रशेष में भी 
प्रमज्भ-पूति भौर सुन्दर अर्थ मिलेंगे | प्रश्ञेपकर्ता का उद्देश्य भी यही होता है कि मूल पाठ को 
भ्रधिक सुश््ति और उत्कृष्ट कप दिया जाय। जहाँ उपलब्ध याठ अर्थ न देता ही वहाँ मो 
सम्भाव्य पाठ का ग्रह सम में श्रा सकता है, पर जहाँ उपलब्ध पाठों से अर्थ निकल जा 
रहा हो, वहाँ उससे अच्छे पाठ की सुखद कल्पना निरंकुशता है। 'नूत” को 'चूत' समझना 
श्री किशोरी लाल जी और “कुछ विद्वायो” का अ्रधिकार क्षेत्र है जिन्हें ना का चर होना 
झाश्चयंजनक न लगे, पर पाठ सम्पादक तो नृत” जो इस्तलेखों में बराबर उपलब्ध है, उसे 
भी त्याज्य समझेया जब वह ग्र्थभिव्यक्ति में एकदम असमर्थ हो । उल्लृष्ट संगीधन हम 
ग्ैवित लेखकों की मुद्रित रचनाओं में भी कमी-कभी करने के लिये लालायित होते है कि 
यद्वि इस पंक्ति में छेसा न होकर ऐसा हीता हो तो क्या अच्छा था ?? 
श्री किशोरी लाल जी से अपने इस कथन को पृष्ट करने के लिए कि वैज्ञानिक 
म्पादन से मूल प्रथोक्‍्लब्धि में सहायता नहीं मिली है, जो उदाहरण चुना है, बहु परण्ित 
बरवनाथप्रताद मिश्र के घवानन्द की एक पंक्ति से पाला पड़ने की आत का है प्रौर पण्डितजी 
ये वह समस्या “मैलीफाइंग ग्लास” से पुलक गईं। निवेदन हैं कि 'सैसीफा्ंग सलास' से 
'्डुलिपियों का पढ़ता वैज्ञानिक वाठ-सम्पादक के लिए वर्जित है, ऐसा कह सिखा है भौर 
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यह 'मैग्नीफाइंग ग्लास! विज्ञान की उपलब्धि है या साहित्य की ? इससे पढ़कर यदि पण्डित जी 
मूल पाठ ने पाते जो पाठालोचक का प्रयत्य है, तो मूल भ्र्थोपलब्धि होती कैसे ? 


आपने थागे कहा है कि अर्थ के आधार पर न जाने कितने पाठों का शुद्ध रूप कल्पित 
किया गया और धूल हृस्तलेख मिल जाने पर वह अ्रमुमान सत्य प्रमाणित हुआ | झनुमान 
तो अनुभान ही है, वह सत्य भी हो सकता है ओर असत्य भी । इसकी जावकारी और ऐसे पाठ 
की स्थिति वैज्ञानिक विधि को भी है । करते महोदय का इस सम्बन्ध में स्पष्ट कथन है--- 
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जहाँ तक इस कथन का प्रश्न है कि “वास्तव में वैज्ञानिक पराठ-जश्लोध की भिर्जीब 
प्रणाली प्राचीन पाठ की अर्थ-गुत्तियों के खोलने में अधिक सफल नहीं हुई है,” इस विषय में 
ग्रव कुछ ओर कहने की आवश्यकता नहों है । पर इसके उदाहरण में प्रस्तुत सुखसागर तरगः 
के पाठ--- बेशक शिवा के चोलो बन्युक शिवा के! का प्रइन है इसमें निरचेष्ट विकरृति 'अमपुर्ण 
विह्लेएश' का परिहार न हो सकते से अर्थ नही खुला । वैज्ञानिक विधि ऐसे निराकरणों का 
स्कट संकेत करती है | 

श्रक्त में निवेदन है कि वैज्ञानिक ग्रणाली के विज्ञान (शास्त्र) का ज्ञान भी श्ावश्यक 
है । इस प्रणाली का ज्ञान न होने पर इसे कोसना युक्तियुक्त वहीं प्रतीत होता | यह शास्त्र नथे 
नियमों, नयो मान्यताओं, नये सुकाझों को आत्मवात्‌ करने वाला है, क्योंकि यह निगमन-शैली 
से विकसित शाझ है। महाभारत के आवि पर्व के सम्पादक डॉ० घुकझंकर ने भी इसमें कुछ 
रचनात्मक योगदान दिया ओर हिन्दी में डॉ० माताप्रसाद शुप्त ने भी । मेरी दृष्टि में किसी 
शाम्य पर विचार करते समय सम्पक्‌ अनुशीलत, विवेक और संयम का सस्वल अपेक्षित है । 
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कु पं 


११० हु दुस्ताना 
हे 


कि 
डर्फालियों और मुजाविरों 
के गीत ५ सोहले 


झजहर गली फ़ारवी 


भारतीय मुसलमानों में उद्योग-घंघों के आधार पर थो पातियां वनों, उव्ट में से थे 
दो जातियाँ--इफाली और पमुजाविर भी हैं। 

इफालियों के सम्बन्ध में बड़ी सरलता से यह प्रनुमाव किया जा सकता है लि मि 
न किसी प्रकार इनका रिद्रता 'डफ़' से होता चाहिये। डफ़' अथबा दिफ़ा एक अरबों बाजा 
है जिसका शुद्ध उच्चारण दुफ' है। किती हलकी लकड़ी के एफ पोल घेरे एर खाल डी हैं।नी' 
है और खाल ताँत के महारे लकड़ी के घेरे पर मजबूती से चढ़ा दी जा । है। अपने गह्ं गी 
खेंजड़ी की तरह ही यह होता है। अच्तर केवल इतना होता है कि खँजड़ी छोटी होती हे थी 
दफ (डफ) का चेरा कम से कम १२ इंच व्यास का होता हैं। भेरे की लकड़ी की बऔड़ाई वा३- 
पाँच इंच होती है । इसो को बजाने पाले दफ़ाली (डफाली) कहे गये | इसका धंधा डफ बजाने 
से ज्याइ डफ, ढोलक और छलनी बता-बना कर बेचना रहा है। वर्तमान काल में धरत्मेक्ष देंगे 
व्यक्ति को जो छत्रदी आदि का धंचा करता हो, डफाली न समझ लेगा चाहिये । 

यही 'दफ़ः थोड़े परिवर्तन के साथ हमारे यहाँ 'डफ! हो गया। आज मे ब्रीम्धोस 
वर्ष पहले डफले भंगी बजाया करते थे । 'दफ' से ही दफ़ली, डफली शोर हफली नाम आते गौर 
यह कहावत भी बन गयी कि अपनी-अपनी ढग्ली और अपनी-अपनी सावन जो अगमी-अपनी 
किंगरी और अपना-झअगता राग! की पर्यायवाची है। इसी दफ़' (डक) के बेरे में जगह 
करके एक या दो स्थान पर लोहे या पीतल को पतली सलाख में पीतन्न के गोक-पोल पत्तर, 
टुकड़े या घुँघह लगा दिये जाते हैं तो उसे “चेंग” कहते हैं । बंग दाहिने हाथ आर बाद शा 
की अंगूठे के पास वाली उंगली में लोहे का छलल्‍ला पहनकर था दों ही बजाया गाता | | 
मुजाबिर लग इसी को 'रबाना' कहते है | अपनी व्यास्यानुसार इसकों थे एक देगी बजा 
समझते हैं। ऐसा अनुमान है कि स्थपंत्र विचार रखने दाले सूफियों और दरवेशों को 
खादकाहों (आश्रयों) में महफ़िल-सिमा (सजन-कीतंन) के अवसरों पर इनका प्रबल्लन रहा 
जोगा । अब उनका स्थान ढोलक और हारमोनियम ने ले लिया है। यह भी प्रतीत होता है 
कि दिल्ली सल्तनत के स्थापत-काल से मुगल-राज्य के पतन-वगल तक इनका सम्बन्ध किसी ने 
'केसी प्रकार से उन खानकाद्दों तकियों दायरों झ्रादि से रहा है जर्ह महफिल छिम्ा का 


दूर प्रत्तिपत्तिका १२१ 


एक धार्मिक संस्कार समका जाता था। जब ऐसी खानक़ाहों (आधमों] का पत्तन होने 
लगा तो उतकी दया भी उयनीय होने लगी झौर अन्त में दरिद्रता तक पहुँच गयी। डफ़ाली 
मे तो शहरों में भी रहते हैं, किन्तु उनकी अधिक संख्या उद कस्बों और बड़े-बड़े गाँवों मे 
मिलेगी जहाँ कोई मज़ार पाया जाता हो, चाहे वह किसी दशा में हो ओर मज़ार पर उसे 
(वापिक पृत्यु-उत्तव) या उसी के समान कोई भय पर्व होता रहता हो ) 

मुजाविर! भी एक अरबी शब्द है जो ज-प्ना-र धातु से बना है जिप्तका श्र्थ है 
पास रहुता । इसीलिए झरनी में जार! और जीरातः का प्रयोग पड़ोसी के भर्थ में होता है । 
जन-साधा रण में मुजाबिर उसे कहते हैं जो किस्मी मज़ार से सम्बद्ध हों और उसकी देख-रेख 
तथा प्रध्षन्थ में शरीक रहते हों तथा ज्ञायरीन दाशतिकों की सहायता करते रहते हों और उन्हें 
हर प्रकार की शुविश्पएँ देते हों । आप इनको मंदिरों के पुरोहिताीं का एक रूप समभिये । 
इसका यह क्रम पीढदी-रर-पीढ़ी चलता रहा, जिसका परिणान यहु निकला कि मुसलमावो मैं 
शुजाबिय की एक स्थायी जाति बन गयी । अब उनकी भी वही दशा है जो डफालियों की है । 

इन दोनों हो जातियों की गणना निम्नशेणों एवं पिछड़ी जातियों में की जाती है। 
मुजाबिर भी अधिकतर ऐसे ही स्थानों में रहते हैं जिनका वर्णंत डफालियों के विषय में हो 
चुफ़ है । 

श्रन्य औलिया और पीरों की अपेक्षा इत दोतों जातियों के लोग सैयद सालार मसकद 

गाजी! (गाजी मियाँ) से अधिक श्रद्धा रखते हुँ और इन्हीं के उपासक हैं । यही कारण है कि 
ये गाजी मियां के जन्‍म, विवाह, सौंदबे, आचरण, वोरता, मज्नता, दयालुता श्लौर उनके 
चमत्कारों एवं अन्य गुणों के सम्बन्ध में गीत बचा-बना कर चंग (रबाता) पर गाते हैं। इस 
गीतों को 'साहुता' कहते है। ये सोहले उन सोहुलू-गीतों से सर्वथा भिन्न हैं जितका वर्णन 
प० राभनरेंश जअिपाठी ने अपनी प्रस्चिद्ध पुस्तक कविता कौमुद्दी' के भाप हे में चोहर-गीतों के 
प्रन्तर्गत कि्रा है। सोहले अधिकांशत: सुखारत तथा हास्यपुर्ण होते हैं और जब उनके साथ 
किसी प्रकार वे य्ृद्ध तथा वीर रस का समावेश हो जाता हैं तो उन्हें 'पचरा' कहा जाता है। 
वे गीत जिनमें गाजी भिर्याँ की वीरता, साहस और उनके युद्धों का वर्णन रहता है, "झगड़ा! 
था 'मभारुड़ा” वहे जाते हैं । इनके गाने की शैली 'आ्राल्हा के समान होती है। 

मुजा।विरों का जीवन मन्दिरों के पुरोहितों के जीवन से बहुत कुछ मिलता-जुलता है । 
इनकी यजमानी होती है भर्थात्‌ मुजाविरों के केद और हलके विद्येष हीते हैं जहाँ कोई दूसरा 
मुजाबिर नहीं जा सकता झौर उस क्षेत्र के विबासी एक विशेष मुजाविर से ही सम्बन्धित होते 
है | यजमानों में अधिकांश पिछड़ो जातियों के मुसलसात, धोबी, गद्ठी, ताई, कुजड़े, कसाई, 
बिहने, भठियारे आदि होते हैं । इसके अ्रतिरिक्द हिन्दू जातियों में भी विम्व और पिछड़े 
लोग जैसे कुम्हार (कहा र), चमार, पास्ती काछी, मोची, कोपरी, कुर्षी, अहोर, गड़रिए आदि 
होते हैं । मुजाविरों का कहता है क्रि उनके यजमानों भौर उपासकों में कुछ वेश्य, लाला और 
ठाकुर भी हैं। इसमें तो संदेह नहीं कि अजमेर के ख्वाजा पुइनउद्दीत चिएती, सकतपुर 
(कानपुर) के बुछ्युलमदार सेयद बदीछद्दीन (मदार शाह) और सैयद सालार भसऊद गाजी 
गाजा मियां जन-सावारण में ब्दे प्रिय शोर आदरणीय रहे हैं ओर इनका व्यक्तित्व ए: 


१२२ हिन्दुस्तानी सग <इफ 


अवतार के समान समा जाता है। इन सब में गाजी सिवा की लोकवरियक सहन आप 3: 
है। यह कहीं घुड़वा शहीद के नाम से, कहीं मिर्या ह गुर्ज वीर के सु ये, दे ु लाख कर्क 
के हप में किसी न किसी प्रकार से मौजूद हैं । गाजी मियां की ह्यावि एव जाके जरा कई 
अनुमान निम्नलिखित पहेली से लगाया जा सकता है जिसकी बृछ्त है मुई-तागा 

अच्छे से गाजी भिर्मां बड़ा सा शिमला, 

झुक गये गाजी मियाँ लटक गया शिमला ! 


इसी पहेली का भोजपुरी रूप इस प्रकार है :--- 


हती चुकों गाजी मियाँ हतदत पोंडि , 
इहे जाले गाजी मिर्याँ धरीहे पोंछि ६" 


गाजी भियाँ के उपासक मुसलमान और हिन्दू नियाज दिलाकर आर पजाश गए 
प्रसाद चढ़ाकर अपनी भवित एवं श्रद्धा अपित करते है। वे सामाब्यन। प्रतदेफ रखिता? 2! 
मंजार पर जया होते हैं। मजार का मुजाबिर उसका पेणशवा (अगुबा) और रहमुमा बसपा 5 | 
नियाज दो प्रकार की होती है--पहली छू छी नियाज जिममें गदी, ब,तते अबदा जाए, 
कुछ फूल, हार और अगरबत्ती खख्ी जाती हैं भौर जिसका सजराना (भें”] १०, ३० कार 
१२५ पैसे होता है। दूसरी भरी नियाज्‌ है जिसमें २४० ग्राम (सवा वाग्र थी १६०० या 
(सवा सेर) तक पक्की मिठाई, एक प्रकार की था पंच-मेल, फूल, हर, लोवाग और झमरवदी 
रक्‍्खी जाती है। नजराने में सवा रूपये से पाँच रुपया तक मुजाबिर नेता है । 
विज्षेष नियाज़ें साल में तीन बार होती हैं---प्रथम, बसंत पंचमी के दिन भितमे विवाज 
के थाल में कुआरी चावल, गुड़, डली (सुपारी), श्राम का बौर, हल्दी, हार, पूल, प्र हा 
फाहा, लाल कलावा और पान का बीड़ा खल्बा जाता है। घरों में कढ़ी, फूलकी शा हे 
माण (छठ), रोटी, दहीबड़ा और गुड़ में मीठे चावल पकते हैं। परिक्षसनाशरिषमों क्री 
मित्रों के घर मिठाई या गुड़ भेजा जाता है। दूसरी तियाज अग्रहगा बढ़ी में किसी रविवार 
को होती है। नियाजु के थाल में चावल, नया गुड़, चने का साग, ऊल् (गला), सौंक, बेर 
बिइर), दूब, हार, फू, इत्र का फाहा, लोॉबान, अगरबत्ती ओर प्रात का बीड्रा सवछा जाना 
है। घरों में वही सब कुछ पकता है जो ब््त वाली नियाज के दिन । तीसरी वियाज गायी 
मियां के मेले से झाठ दिन पहुले ज्येष्ठ में रविवार के दिन होती है। उस दिये को गाजी 
मियाँ की बारात' कहते हैं। सर्बंसाधारण का विद्वास है कि उस दित आधी अ्रवरण आने? 
चाहिए | उसी दिन से लोग बहराइच के लिए पैदल चल देते हैं । दृश्य विल्कृण थेगा ही 
गैता है, जैसा कुछ महाबीर के मेले में जानेवालों का होता है। जो शोग किसी अधिक 
संकट में होते हैं प्रथवा पहले से मन्नत मान चुके होते हैं, वे लेट-लैट कर जाते हैं और पक 
(द रखते जाते हैं। जहाँ तक इंट पहुँचती है, वहीं से फिर लेदवे हैं और यह ऋण चलना 
(हता है । इस टोलो को 'मेदती' नाम दिया जाता है। उस दिन कच्चा आम झल कर समे 
मै दाल पकायी जाती है और ततूरी (तंदूरी) रोटी. या तबे पर पकी हुई मोहौ-मोटी रोध्यो 
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पर सियाजु होती है । इसके साथ सत्तु भी रखा जाता है। मेले से दो-तीन दिन पहले कंदूरी- 
जय जे होती है । यह दो प्रकार की होती है---छोटी कंदूरी तथा बड़ी कन्दूरी | छोटी कदुरी 
में वाल में चायल, पान, चीनी, काला तिल, दुब, हार, फूल, इंत का फाहा रक्‍्खा जाता 
ई तथा झगरबती, लीहमन और धूप लकड़ी से सुगंधित किया जाता है। घरों में आलुबरी या 
.ुगीड़ी, रोटी और गुड़ में मीठे बावल पकते हैं । इस नियाज्ञ के थाल में चावल के स्थान 
पर चूड़े भी रबखे जा सकते हैं। बड़ी कंदरी के थाल में तो वही सब कुच होता है जो छोटी 
ऋदूरी के धाल में, पर नियाज होती है मुर्गे के मांस, शीरमाल और पुलाअ ज्ञर्दे पर ।* 


एक सोहले में एक ऐसे ही थाल का वर्णन है। श्राप देखिये तो कि उसमें वया-क्या 
चीज़ें हैं ? सहला इस प्रकार है :-- 


सिर्याँ का घुजलस चला शक्षेवकिया गढ़ बहराइच नागरी , 
आाइि-छाड़ि के बाल-बच्चे, तजि के धरू और बाखरी। 
सेवक के धर सउबति बाजई सुरू भई नई रीति , 
पहिली पुजनी बस्नन्त पंशिसी, श्राधा साधु गया बीति। सियाँ का पुजन'** 
फुप्रारों चाउर, हुरदी, गुड़ घरिके सजाया सेवकिया थाल , 
शाम जहर, सुपारी श्रोहि पर घरा कलावा लाल ।॥ सिर्यां का पुजन'** 
हाफ-फूल से बाल सजाया, श्रोहि पर फाहा श्रतर जमाया , 
लोबान, अगरबत्ती, धूप बारि के थलता महकाया। मियाँ का पूजन'** 


[ गाजी मिर्यां का उपासक बहराइच तगर अपनी श्रद्धा! दिखाने चला । उसने अपना 
घर-बार शौर बाल-बच्चे छोड़ दिये । उपासक भक्त के घर इसी खुशी में नोबत बज रही है 
कि उसे उपासना का अवसर मिल गया। झाधा माघ बीत गया। बसन्‍्त पंचमी है भोर वह 
तनियाज का थाल सजा लाया है जिसमें कुआरो चावल, हल्दी, गुड़, भ्राम का बौर, ड्लो 
गौर लाल कलावा (कच्चा धागा) रक्ख़ा है। हार, फूल और इत्र का फाहा भी' है। 
ग्रभरवती, धूप और लोहबान सुलगाकर उसे सुगंधित किया है। इस प्रकार गाजी मिर्या का 
भक्त और सेवक अपनी श्रद्धा दिखाने बहराइच चला है। ] 


यह सब कुछ किया क्‍यों जाता है? कारण यह है कि भक्तों का विश्वास है कि 
भाजी मिर्या एक मनुष्य के रूप में अवतार हैं, बली-अ्रल्लाह हैं। भिम्मलिखित सोहले मे 
गाजी मिर्याँ के जन्म का वर्णन इस प्रकार किया गया है :--- 


जबही जनमुझा भये गाजी मिर्या तोहार, 

चऊठ तरफा हुई गई सारो नगरिया उजियार। 

सामुल सइया की कोख़िया हुई गई उल्लियार रे ॥ 

भामुल महया बम्हना बुलाइन भ्रौ बुलाइन जोतसिया, 

झरज करंईं बिरना मोरे फहुउ हालु पसरा विधार ॥ मामुल महया की * 
(६ 
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एुनिया ब्ोत्॒तिया फ्तरा विद्यारि कहिनि मोरि बहिना 
माँड धरउ तुम सेबद भसुंद सलार' | 
जितके जनसे हुई गई. नगरिया उजिय्रार ॥ माबुल मइया की_* 


सइयद मलुद सलार जित कइ नाउ परई गाजित ऐिर्या , 
कोखिया से तोहरी लीना अवतार । 


जब वाँधि फिर्रहू. कर्मरिया से तरबार ॥ आधुल महा की।'* 


[ जिस दित गाजी मिर्याँ का जन्म हुआ, उत्त दिन चारों दिशाएँ प्रकाशित हू गयी । 
मामुल माँ ने ब्राह्मण श्रोर ज्योतिषी बुलाकर उससे प्रार्थवा की कि मेरे वीएग, प्रा देखकर 
सब हाल बताओं। ज्ञावी' ज्योतिषी मे पत्रा देखकर बंताबा--अहिन, माम तो सैबर मंगठद 
सालार रखना । यह मनुष्य नहीं है, वरत्‌ तुम्हारी कोख से एक झवतार ने जन्म लिमा है 
जिसका नाम गाजी मियाँ पड़ जायेगा, जो कमर से तलवार बंधे फिरेगा । | 

इससे स्पष्ठ है कि सेयद मसऊद सालार गाजी इंसान के रूप में एक अवनार 
थें और उनमें वे सब गुण विद्यमान थे जो एक अतिपातव में होना चाहिए। उनके सेवका 
एवं उपासकों को पुरं विश्वास था कि उनके सम्मुख जाने परं-- 


प्रंधा जावई ग्राँंती पावद, कीढ़िया सुबरन होई , 
गयी बंभिनिया बेटा पावइ, सददि सिर्यों की हो । 


पह सोहला कई ऐसी बातें प्रस्तुत करता है जिन पर घ्यान देना श्रावश्यक्त है। पहली 
बात्त यह कि सोहलों और पचरों में गाजी मियाँ कौ माता का नाम मामुल,, मामुलाँ शोर 
मामुलिया माँ गाता है! यह नाम बिल्कुल अमुस्लिम है। प्रश्न उठता है कि सोहला बनाने 
वाले मुजाविरों के दिमाग में यह नाम आया कहाँ से ? इस ताम' के लिए कोई ऐतिहासिक 
प्रमाण तो नहीं मिलता पर ऐसा अनुमान होता है कि दुंदेली लोकगीतों के भामुलियार गीत से 
यह नाम ले लिया गया है । बुन्देली लोकगीतों में किसी मामुलिया नामक हरी की चर्चा इस 
प्रकार की गयी है :--- 
सामुलिया. के श्राये लेबउग्मा , 
भामकि चली, भसकि चली, सोरी मामुलिया । 


बहुत सम्भव है कि मृजाविरों ने यह नाम यहीं से लिया हो। दूसरी बात यह कि एक 
पुसलमान-परिवार में एक वल्ली जन्प्र लेता है और उसकी माँ मुम्ल्मान होने के बावजूद अर्जा 
गैर तकबीरर के लिए न तो किसी मुल्ला को बुलाती है और व किसी हाफिल्ञ को । बढ़! 
के कि वह किसी साईं को भी नहीं बुलाती ताकि इस भुस्लिम संस्कार को बह पूर्णो करे 
हू इस संस्कार के लिये वुल्ादी है एक ब्राह्मण और ज्योतिषी को । तीसरी बात महू कि 572 
पोतिषि को "मोरे बिरता' कह कर उसी प्रकार सम्बोधित करती है, सिस प्रकार हिन्दू 
याँ अपने कोटुम्दिक साइयों को सम्बोधित किया करतो हैं इस प्रकार के सांहुले जहाँ 
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एक ओर हिल्दू-पुस्लिम एकता और आपसी मेल-जोल की धोषणा करते हैं, वहाँ दूसरी ओर 
यह भी संक्षेत करते हैं कि भारतीय मुसलमायों ने हिन्दू-संस्कृति एवं परम्पराओं को किस 
प्रकार भ्रपना लिया है । 

उपयृक्त ग॑ त के आगे की तिम्न पंक्तियों में बीबी मामुंल गाजी मिर्याँ के विवाह की तिथि 
पडित से पूछती हैं और पंडित चेद-पुरान गिनकर तिथि बताते हैं * 


खोल भद्या बाम्हुन, बतावज वेद की हाल , 
सोखि, समुक्ति कह बोलियों तीक्की सीको फाल। 
दाम्हुनबिसना कठनए दिस सु सियाँ विश्वहुव्रा ॥ 

खोली जो पोधिया, थेद पुशान। 
बउाहत गिनि मिनि का धरयी  लगतिया। 
एफावसी, हादसों, तेरसि का रखावत पिया का बिश्रहुवा | 


[ ब्राह्मण भाई, बेंद खोल कर पढ़ो श्रौर सोच समझकर शुभ मृहतं बताओ कि गाजी 
म्रियाँ के विवाह की लिथि क्या सिश्चित की जाये । ब्राह्मण ने वेद-पुराण खोला और गिन कर 
इस प्रकार तिथि बतायी - एकादशी, दादशी और त्रयोदशी विवाह के लिए जुभ सूहुर्त है । | 

ग्रव ब्राह्मस वक्षिणा माँगतवा है और बीबी मामुल पियरी धोती, मूँग की खिचड़ी, 
मोती और सीने का जनेउ दक्षिणा में देती हैं। इतता कुछ पाकर ब्राह्मर देवता आशीष 
इस प्रकार देते है :--- 


जुग-जुग जीवइ भइया तोहरा हुलरथा , 
इतना कई दनवां पायो पीर का बम्हतवा । 


इसी विवाह-क्रम में एक-दो चित्र शोर देखें । एक शोहला है, जिसकी टेक के बोल 
है. 'मड़वा छवायों बीवी मामुल/ जिसमें गाजी मियाँ के विवाह-मंडप के छाये जाने 
का वर्णत है। उक्त सोहल का भाव इसे प्रकीर है :--दीजबी मापुरला ने बसँवारी से 
बाँस कटाये और मंडप का ठाट बँबवाया । अशोक के पता से उसका छाजन किया गया । 
बीच-बीच में पान रवखे गये | आम के पत्तों के बंदनवार बाँघे गये | बहू ऐसा सुन्दर बना कि 
गुजरियाँ झौर ग्वालिनें देखती रह गयीं । गेंदा, चमेली के फूल और चम्पा की कलियाँ लगाई 
गयीं । भाड़-फानूस पौर हेंडें टेंग गये और जला दिये गये ।/' 

एक सोहला और देखें जिसकी टेक के बोल है--- जोड़ा स्खियाँ लिए घली इलस्खिाँ ६ ॥ 
डलियों में रखरूर सखियाँ क्या-क्या कपड़े ला रही है, इसका विस्तृत विवरण इस सोहला में 
है। डालियों में कुरता है, जामा है, सिर के लिए पयड़ी है, कमरपेच झौर पदुका भी है। 
हाथ में बाँधने के लिए कंकर और कुछ आमृषण भी है । हाथ में कंगन बँचाते' समय शामद 
बर ने कुछ संकोच किया तो एक सखी ने हाथ खींचकर कंकरश बाँध दिया और दूसरी 
हे तो भौर भी गजब कर दिया कि गले में हँसुली ध्ोर हमेल भी डाल दी 
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| छक्के थे क इडडा लाई पी के ३ जप फिम्तन 
गाजी मियां दुल्हा बने छड़े हैं कि प्रकस्मार एके पढ़ना पद जा से 2 दिलका विस्तृत 


वर्शन एक सोहला करता है । सोहले को टेक है :-- 
गाजी मिर्यो शोर दरशंदिश उमाझँ। 

बात यह हुई कि किसी राजा सृए्जभल को दिल्ली के किसी बुमलगार हक हे 
बन्दी चना लिया | उसकी नव-विवाहित स्री गाजी मिथा के वास ग्रादी है #। का कु 
“गाजी मिर्याँ, मेरा दुख-दर्द दूर करो । मेरे प्ति को पुह्यान उरी बंगा पारड | संया है | 
मेरे गोने का झभी इतना कम +मय बीता है कि-.... 

मई अबहीं त देखेउ राज! साँवर हुड कि गोर । 
मेरे पति हो बन्दी हों गये और -- 
भई अधि तोहरा हुद्धूर 
इसलिए कि आप न्यावी और सत्य के पुजारी हैं। यदि आपने मैरी बटाव॥ओ थी) को... 
या हजरत जलमा को चेरिया मई हुइुहओँ तोहार 


शोर, जब वहु-- 

रोइ रोई बतिया कहुद ठक्राइन , 

गाजी स्रियाँ मोर दरदियां उलाय । 
तौ-... 

गाजिन पिर्या तौरि आरो हेगनो | 
भोर कहने लगे :--- 


बहिनाया, ना दोरठ आस, सावठ लिहसो मौररे पा 
ना रीबेउ, धीरज धरहइ, पतल्लाहु से शबरड आम | 
कमर से तेगा खर्च लीनि, श्र लइ लौनि आपू्न हाथ | 
खाली रहि यो मियनवाँ, गाजी मियां तोरि हारा संगनथां । 


वे इस मोहिम पर चल दिये झौर... 


सलियाँ रहि. गयो. मंगल भाती , 
ठिठिकि गये सब बरादी झजर जनाती ।* 


उपयुक्त सोह॒ल में दो बातें ध्यान देते योज्य हैं। प्रथम, राजा सुर्यमत्र ही तब- 
विवाहिता घर्म-पली के साथ गाजी मिर्या की अत्यधिक सहानुभूति और हठीड विवाह के दिन 
लिल्ली पर सवार होकर, हाथ में नंगी पेलवार लिये मुसलमान पुल्ताल से बुद्ध करके रा पंभल 
को छुड़ाने के प्रयास में चल पड़ना । यह बड़ी असाधारण बात है। मैंने इस मोहला-पचरा 
लिखाने वाले मुजाविर से जब पछा कि भाई सिकच्दरा, जिल्षा बवाहाबाद के पाँसू मुजाबिर ने 
तो कहा है कि “हुन्द में भय ये सामार दीन इस्लाम जगाने वाले ।” दो फिर गाजी मभिर्या 
सूयमल को छुकने क्यों गये ? इसका जो उत्तर उसने दिया वहू मननीय है. उसका कहना बल 
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कि “राजा सूरजमल गाजी मिर्याँ के पड़ोसी मित्र थे। राजा सोहलकृत्त से गाजी मियाँ की 
मुठभेड़ में युरजमल ने गाजी मियाँ का ही साथ दिया । इस प्रकार दोनों में और भी मित्रता 
बढ़ गयी । भ्रब रही यह बात कि पड़ोसी का भ्रधिकार मुसलमानों के यहाँ क्‍या है, यह तो श्राप 
मुभसे अधिक जानते होगे ।!” 

अब, यदि हम इस घटना को इतिहास के पलड़ों पर तौलना चाहें तो निराशाही 
होगी । कारण यह कि गाजी सि्याँ का समय (१०१४-१०३१३ ई०) है* और उस सभय तक 
दिल्‍ली सल्तनत की स्थापना' ही नहीं हुई थी। सम्भव है कि इस घटना का सम्बस्ध महयूरे 
गज्जनवी के आक्रमण से हो । वस्तुतः पचरों में ऐसी अनेक घटनाएँ वर्णित रहती हैं जिनका 
इतिहास से दूर का भी श्षम्बस्ध नहीं रहता है | जाजे लारेन्स गोमे का थहू कथन सही ही 
है कि “लोकगौतों एवं लोकगाथाओ्रों में जो ऐतिहासिक घटताएँ कहकर बतायी जाती है, 
उनके लिए आवश्यक नहीं है कि वास्तव में वे ऐतिहासिक हों। तिथि एवं विषय की तुलना 
भी ऐतिहासिक घटनाओं एवं लिथियों से आवश्यक नहीं है'"*॥” १९ 

वूसरी बात जो उपर्युक्त सोहल में ध्यान देने योग्य है, वह है लिल्ली घोड़ी जिसके 
सम्बन्ध में आगे चलकर हम विस्तार से विचार करेंगे 

सोहलों में गाजी मिर्या के रौजे की प्रशंसा और दर्शनों की आकांक्षा का वर्शान गडे 
ज्ोरीं से किया जाता है। जिन सोहलों में गाजी मिर्याँ के रौजे की प्रशंसा मिलती है, उनमे 
कुछ के टेंक के बोल है :--- 


(१) भियों का रोज! बना सभीया, गजन रंग भीना |) * 

(२) फूलइ कली रे भुलाब कली प्रियाँ तोरी बगिया माँ फुले कली |! + 

(३) संबन-दूघ से रोजा बनाया तेरा गाजी सिर्यां ।) 5 

(४) रउजे अपर कलिस बिराजई, छत्तर मोतीचुर का।' ४ 

(६) रखे उध्पर तुर बरसता अल्लाह फिरयादि का १४ 

(६) अपनी जझ्ुलफन से बहोरइ तेश रउजा जन्नत की हरे रे |! 

(७) ऊँचा रघ्जदा का निहुला मोहरवा | ५ 

(८) अल्लाह, तेरे रउजे पे बरतइ नूर ।< 

(६) तेरे रउजे का ऊँचा चउतरा भोप्ते चढ़ा ना जादइ, हे गाजना ।* * 

ऐसा रौजा जिसमें दूध और चन्दन का गारा लगा हो, सोने का कलस हो, मोतियो 
का छत्र ही, उसके ऊपर प्रकाश ही प्रकाश बरसता हो, जिससे गुलाब की सुगंध श्राती ही, 
जिसे जन्तत की हूरें, स्वर्ग की अप्सराएँ अपनी जुल्फों (केश) से बहारती हों, जो नमीनों की 
माँति चमकता हो उसके दक्षतों की अभिलापा गाजी भियाँ का सेवक एवं डुस प्रकीरे 


करता हे 
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ब्रागे चलकर वह अपनो दर्ख्रिता और मजबूरी बताता है कि हैं याजी प्रिग्रों | ने ते! 
प्रेरी गाँठ में पैसा है भर न कियी ने मुझे खर्च ही दिया है । भेरी ठाँगे भी जवाब दे चुकी हैं 
ग्रौर इलने की शक्ति भी' नहीं हैं। फिर भी, मेरा मन सशोजे के दर्गतों के लिये बेचद हे ।!! 
अन्त में गाजी मिर्याँ की कृपा और चमत्कार से अल्लाह मियाँ उसे सब कुछ दे देंगे हैं भौर 
बह पैदल लेट-लेट कर रोजे के दर्शनों को जाता है । 

इस सन्दर्भ में यह उल्लेखनीव है कि बहुराइव में जब गाजी शिया का मेला शषगगा 
है तो मेले में भाग लेने के लिए लोग बहुत पहने से ही पैदल चल देते हैं। इस काफिले को 
भेदिनी” कहते हैं। ये लोग जहाँ-जहाँ से गुजरते हैं, पास-पड़ोस के सुजाविर और ठफाली 
इसके स्वागत का बड़ा उत्तम प्रब्ध करते हैं। हइ्य सर्बया वही होहा है जा प्रहायीर जी 7 
मेले में जानेवालों का होता है। पंखे भले जाते हैं, फूलों की वर्षा की जाती है, हार पहुनाव 
जते हैं, दूव, शरबत और मिठाई से आदर-सक्कार किया जहा है। 'गेदिनी' की भाषा- 
वैज्ञानिक-व्यास्या क्या हो सकती है प्रथवा यहु परम्परा किन भावनात्ों मे नत्यन्न हुई है, 
यह प्रश्न विचारणीय हैं । 

अब आईये लिश्ी घोड़ी की शोर | इस सम्बंध में एक किबदस्ती है कि ग्राह्डा- 
ऊरल वो समय में किसी जागीरदार राजपूत की घोड़ी का ताम लिक्षी था। उससे श्रानतजा- 
ऊदल का साथ नहीं दिया औौर उनसे विश्वासवात क्रिय।? उस जागीरदार को प्रगमातित 
करने के लिए प्रत्येक ऐसी घोड़ी को जो सेवड़ी, कुबड़ी झोर कुडौल रो, लिश्ी बोड़ी कहा! 
जाने लगा । वुन्देलखंड और राजस्थान के वलिणी-पूर्वी भाग में लिल्ली बोड़ी का लोक-कृय 
भी होता है। इसमें भी हास्य एवं ब्यंग का संस्पर्श रहता है | 

सामान्य लोकगरोतों में लिछी इसके नितांत विपरीत है। बहू एक स्वस्थ, सुशैस, 
मुन्दर और तीव्र चालवाली है, जिस पर चहुकर बड़ी श्ञान से आई प्रपमी बहिन को लेगे 
जाता हैं--- 


लिएली सी घोड़िया, पतर असवाश, 
चले हैं कौन लाला बहिन लेने हारा। 
पास की उपमा लिल्ली से देता भी उसको तीमता भौर तैजी-तर्ररी की ओर संकेत 
करता है--- 
सास लिल्‍लो घोड़ो, सइयाँ श्रसवार, तब न हियावई रे ) 
है गाजी मियाँ की लिश्ली घोड़ी तो इन सबसे भ्रिज्न है । वह उदूं कमीदों श्रौर कथा 
बे ने भी बहुत श्रागे हैं। वह पवल-पुत्री है और दोड़ने में उससे भी आगे रहती है। 


लिल्‍्ली घोड़ी प्वम-दुत्री, चलइ पवन के भागे, 
फूदि सवार मय सिर्या लिली के उप्पर, बेरी सब भागे । 


सुकि-भुकि काने फो सोम नवाें रे 
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इतता ही नहीं, सिर्याँ की घोड़ी कीमती भी है-- 


चोदह करोड़ की ज्ियाँ की बॉकी लिलल्‍ली, साढ़े सतत लाख का जीत । 
पुँजी पत्ता सोहुइ लिली को, लिभिकई लगी सोने शी रकाब हो ॥ 


१४ करोड़ के मूल्य की श्र साढ़े-सात लाख की जीन और सोने की रकाब बाली 
लिब्बी गाजी मिर्याँ को केसे मिली ? इसके उत्तर में मुजाबिर का कहुता है कि “यह लिश्डी 
महयूद ग़ज़नवी के अधिकार में थी, जो सात' वहुखानों के भीतर रहती थी। वाराणसी के 
घरभ्‌ और करमू भोची १२ वर्ष तक इसके लिए जीन सीते-सीते अंबे हो गये। जब गाजी 
मिर्या को ज्ञात हुआ कि लिखी के लिए उसी जीत की आवश्यकता है तो छन्‍्होंने अपने 
चमत्कार से करमू शोर परसु को आँखों को ठीक कर दिया |”! 

झादवर्य है कि भुज।विरों द्वारा गाजी मियां महपूद ग़ज़नवी के भाँजे बताये जाते हैं । 
मुजाविरों का कथन है कि गाजी सिर्या को लिशी प्राप्त करने के लिए अपनों माता जी को इस 
बात पर राजी करता पड़ा कि के उनके साथ अ्रपने भाई के यहाँ चल्चक्र लिल्ली दिला दें। 
ऐपा करने के लिए उन्हें अपनी माता की कई दतें पूरी करती पड़ों। एक साधारणन्सी शर्त॑ 
यह थी कि जिला बहराइच के किसी ग्राम गौ'रा गाँड, जिसका झब कोई नाम-सिज्ञान नहीं 
है, से दिल्ली तक मखमल का फर्श बिल जाये और दिल्ली से गज़नी तक की भुभि चाँदी की 
हो जाय । गाजी मिर्यां को लिल्ली पर अधिकार पाने के लिए आकाश-पाताल एक करता पड़ा 
और वह सब कुछ कर्ना पड़ा, जो ईरानी-साहित्य में अस्फदियधार श्र रूस्तम की 
'हुफ्तड्वानियों? के नाम से प्रसिद्ध हैं । 

आज से ४०-४२ वर्ष पूर्व इसी लिल्ली का स्वांग बताये हुए घुजाविर ह्रूद्वार घुमा 
करते थे और बड़ी सरलतो ओर सुत्रिधा से यह लिलल्‍ली देखने में श्रा जाती थी। इतनी बात 
झवश्य थी कि इस पर न धरमू-करमू की बतायी साढ़ेसात लाख की जीन होती थी और न 


' सोने की रक्काब, अपितु किसी भंगी के बनाये हुए दी सूप किसी रेशमी झोड़नी से ढंके होते 


थे । एक मुणाविर गाजी मियाँ की ओर से गोलता था और स्वांग बनाया हुआ मुजाविर लिश्ली 
की शोर से उत्तर देता था | इसी कयोपकरशतन के बीच कभी-कन्ती रवाने के घुचरुओों के साथ 
उसके पैर भो पड़ने लगते थे । जिम दरवाज़े पर यह लिज्ली जाती, वहाँ से उसे आठा, दाल, 


हे चावल और एक टका शअक्षत्त के रूप में भिलता था । 


लिछ्ली बनने का श्रधिकार पुश्तैदी होता है । जिस परिवार से एक मुजाबिर को लिश्ली 


5बतमे का प्रधिकार प्रतप्त हो गया, उसके पश्चात्‌ उसका पुत्र ही लिल्ली बन सकता है। लिब्ली' 


जमाने-पंवारने का भ्रधिकार भी इसी प्रकार होता है और यह भी. पृश्तैनी हुआ करता है। 


जिन परिवारों को यह अधिकार प्रात होता है, वे ऊँचे तो समझे जाते ही हैं, साथ ही 
गाजी भियाँ के अच्छे सेवक भी । इन अधिकारों का परवाना देने था से देने का झधिकार 
परिहार! की प्राप्त है और वही इसका निर्णायक होता है। 

मुजाविरों और डफालियों के गीतों के उपयुक्त अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि एक भोर तो ये गोत उस समाज का भ्रतिनिधित्न करते हैं जिसको हमारे आपसी मेल 


(है० हिच्दुस्तावी माग २७ 


जोल, प्रेम-व्यवहार एवं निजी सहानुभृत्िियों और प्रेम-मावनाओं ने भीरे-घीरे सैकड़ों वर्षों में 

बनाया था और जो सही मानों में भारतीय समाज कहा जा सकता है। दूसरी शोर, ये गीत 

वह मार्ग दिखाते हैं जिमे हमारे देश के सूफियों एवं संतों ने अपने अथक प्रयासों से निमित किया 

था और जिसको बनाते समय महात्मा कबीर ने सिर ऊँचा करके बड़े साहुत से कहां था :«« 
हिन्दू तुढक कहाँ से ञ्राये, किन यह राह चलायी ? 
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मुहम्भर उर्े बल्ली (साक्रित बेहलिया, जि० हरदोई ) से आप्त (७) प्रब्दुर सततार (सराय 
इदरीस, खागा, जि० फर्तेहयुर , द्वारा प्राप्त (5) बली घुहम्भद उर्फ बह्ली (सा० वेहुलिया, जि० 
हरदोई) से प्राप्त (६) सफोनतुल-प्रोलिया, पु० १६० (१०) डॉ० संत्यक्त सिन्हा की पुस्तक 
भोजपुरी लोकयाथा” पृ० ३६ से उद्धृत (११), (१२) श्री राजकुमार सिन्हा, अ्रध्यापक, डी० 
ए० बी० कालेज, इलाहाबाद पे प्राँ्त (१३), (१४), (१४) बली घुहम्सद, देहलिया, जि० 
हरदोई से प्राप्त (१६) साबिर झली, सराय ददरीस, खागा, जि० फतेहपुर से प्राप (१७) ससतार 
भुजावर, सोहबतिया बाग, इलाहाबाद से ग्राप्त (१८) शेरबानों, उमरसेढ़ा, पो० पिहामो, जि० 
हरदोई से प्राप्त (१६) रामप्रसाद चार, राउतपुर, जिला इलाहशबाद ले प्राप्त 

कक 


तीन 


महाराणा जवान सिंह 
और 

उनका काव्य-साघना 
छः 


मह्ठेन््न भनावत 


घहाराशा भीमसिंह की मृत्यु के बाद विक्रमी संवत्‌ १८८॥ में महाराणा जवान सिंह 
मेवाड़ की गहदी पर बैठे । इस समय इनकी आयु र८् वर्ष की थी। इनकी माता का नाम 
गुलाब कुवरि था जो चावडा दशास्या के जुवन्त सिंह की बेटी थी । 


है 


४ नोट दा 4! 


श्रदझु १ २ प्रतिपसतिका श्र 


शासन की हृष्टि से महाराणा अधिक प्रबन्ध-पढु नहीं थे, परन्तु वे बड़े उदार, मुदूभाषी 
झौर सरल प्रकृति के नरेग थे | उदयपुर में पीछोला के कितारे इन्होंने 'जलमनिवास” महल 
शरीर बाँकी के सभरे में 'महाकालिका' का मन्दिर बनवाया । इसके अलावा इन्होंने तीन मन्दिर 
ह्रोर बनवाये--(१) जवात स्वरूपेशवर का मन्दिर (२) जगतशिरोमरि का मन्दिर तथा 
(३) जवान सूरज बिहारी का मन्दिर ; 


विक्रमी सं> श्य६५, भाद्रपद शुक्ल १०, वृहस्पतियार को महाराणा जवानसिहु का 
परलोकवास हुआ । उदयपुर में इतकी दाहुक्षिया राजकीय दस्धस्थान--महासतियाँ---में हुई, 
जहाँ इनकी छत्री अभी तक बनी हुई है । ऐसी प्रसिद्धि है कि जब इनकी डोली निकल रही 
थी तो, डिगल कवि सुरजमल आशिया कड़िया वाले ने निम्नलिखित मसिया सुंनाथा था-- 


भगमा लेह भेष कपड़ा भगसा रंगकर | 


उचाहूँ श्रालिय जो थे सले जवानी-सी । 


इससे महाराणा के गले की माला डोली में गिर पड़ी । 


महाराणा जवानसह उत्तम कोटि के कवि थे। छन्दोवद्ध कविता करना इन्होंने किसना 
झाढा से सीखा था, इस बात का उल्लेख सरस्वती भण्डार की हुस्तलिखित प्रति संख्या ३६६ के 
पृष्ठ १३ १९ मिलता है जो इस प्रकार है--- 


“अथ संगत १८८३३ बैसाख शुद ७ गुरे रे दिल महाराजकंबार श्री १०८ शी श्री 
जवानध्यंघजी आड़ा किसना तीरा सूँ भणावर रो स भोहुरत कीमों सो प्रथंभ ग्रंथ कविप्रिया पत्था 
में कवित्त-दुह्ा वंणावा! रो परणा आरंभ कोधों सो सास १ दव २ तौ कथिप्रिया हीज अर्थ सहेत 
पथ्या ने जेठ छुद ६ सोमे शा बिन से कवथित-जूहा बशावा लागा जी दत सूँ ही वरताया सौ कसमा 
ने हुकल हुदी के किसला जो थें दृष्दा-कवितत मांह रा बणाया लिए लीज्यो श्री हजूर सूँ पोथी 
व्यार कराय बगरी जी मैं श्री हज्ूर का बशाया दूदा कन्तित सबेया छूपे आद एपाल शोर सरबत्र 
छंद सो लिलस्पां ॥ प्रथम जैठ सुद ६ सोमेरे दित महाराज कंवार श्री जवानसिघ जो दृहो- 
कंवित्त बणाया हो सिषां छा (! 


सरस्वती भवन की उपयुक्त प्रति में महाराणा जवानसिह द्वारा लिखित कविताझों का 
तिथिवार उल्लेख मिलता है। इसके अनुसार महाराता कविता लिख-लिख कर अपने पुरोहित 
शिवलालजी, सांभर मोतीचन्दजी, भट्ट गुणेशनाथजी, भट्ट गेवाड़ा नाथुजी, जोशी नन्‍्दलालजी, 
गोरवाल चन्द्रेश्वरजी, पाणेरी नच्दरामजी, डोझुया मोडजी, ठाकुर जोरावरशसिहजी, घोटार 
नन्‍्दावजेसिधजी, खानाजांद नत्दरामजी आदि के साथ किसना आाढ़ा के पास पहुँचवाते थे जो 
इनकी प्रतिलिपि तैयार करते थे | े 

महाराणा जवानसिह कवियों और विद्वानों का बडा आदर करते थे । खासतोर से 
हनका सम्पर्क रीवा राज्य के केवियों के साथ अधिक रहा। यही कारण है कि उन्हीके 
अनुकूल इन्होंने भी अपनी कविताएँ ब्रजमाषा में लिखों | रोबाँ और उदयपुर के राजघरानों 


का धनिष्ठ सम्बन्ध रहा है महाराणा भीमसिद्द ने ध्रपनी पुत्री का विवाह रीवा किया था 
श्छ 


श्ड्रर्‌ हिन्चुस्तानो मात 


झौर स्वयं महाराणा जवानसिह ने भो गया से लोटते समय रोवाँ के कुंवर लक्ष्मगसिह वे 
पुत्री अचरज कुवरि के साथ विवाह किया था। रीबाँ राज्य में ऐसे उत्तम कवि मी हुए 

जिन्होंने अपनी काव्य-रचना से काफी ख्याति अजित की है । महाराणा भीमसिह ने भी सी. 
के कवियों को, उनकी उत्कृष्ट काव्य-रचता से प्रभावित होकर, सम्मानित किया था 
जवानसिह ने भी वि० सं० श्८ू६४ में रीवाँ के महापात् सबनाथ को उदयपुर जिले: 
परगना ऊँठाला सें गीलवाड़ा नामक गाँव पुच्याथ दिया था जिसका ताम्रपत्र इस प्रकार है-- 


॥ श्री रासोज झती !॥। 
श्री गणेस प्रसादातु श्री शेकलीय प्रसादततु 
सही 
भालो 
महाराजाबीराज महाराणा वी जवानतीय जी शझादिसातु माहायातर 
सबनाथ सरबेस जात भाटकस्थ गाल गीलवाहो प्रगणो ऊठाला रे 
रेष रः २००) दोये से ऊपज रुपझ्ा ८००) श्राठ से री तीरोी लागत 
वो लगत हासलभोग बराहः वोस सीम रुघ ब्रष कुडा नवाणश 
सख सुदी थाने ऊदक शक्राघार श्री रात्ता अ्रपणा करे तांबापत्र 
फरे दीदो है सो थे थररा बेटा पोत्ता सपुत॒ कपुत्त सुदी घाया पाया 
जाजो धासु कणी बात री घोलण वहे गान नहीं संवद जा प्रद च्रावा 
पुज हुरंती कसुन ध्रावोस्तटी वश्रजसद सराणो दा पुँण जापेदी करसी 
प्रत इुबे छोदरी हमेर लीषता पंचोली सुरतसीध नाथु रामोत 
संबत १८०४ बर्षे मगसर बोद १२ सुकरे 
(नृसिहद्ारा, उदयपुर के महन्त भरी रामदास जी से साभार 


भह्मपात्र सवनाथ के वंशन उदयवयुर में प्रायः घोली बावड़ी के रावजी थी दुलहसिहः 
गोविन्दर्सिह्‌ जी के यहाँ तथा दिल्ली दरवाजे के नृसिहद्वारे वालों के यहाँ ठहरते थे । इस 
परस्परा में 'लालजी' कवि हुए हैं जियका ४०-४५ वर्ष पूर्व ही देहावसान हुआ था। लालः 
ब्रजभाषा के उत्तम कवि थे | इनके रचे कुछेक छल्द नृसिहु द्वारा के भहन्त रामदास 
संग्रह में मिले, जो यहाँ द्रष्टव्य हैं--- 


विशुद्ध नाम्रिका के प्रति 
कवित्त 
सेंग मैं सहेलिन के विहेसति मंद मंद, 
श्राइ ज्ञारु चंद्र चंद्रिका सी मंजुधर सौं। 
सैंक भरी बेठो परजंक थे समिटि अंग 
मोरि मुख कुचनि बुराये करवर सौ 


प्रझू १२ प्रा्स्पास्तका श्र 


लासमो' सुखान सच्ति लल॒कि शपेटि मुज 

चुम्पों सथुराधर अनग रण सर सों। 
हूंदी सिछ्तको के कि उचकि प्रभन फूटो, 

नचल वधूटी पे व छूटी खेल कर सा ॥ 


गोपियों का वियोग॑-वर्शान 
संवेया 


चहै जोग विधोग कितेक बकौ थे संजोग ही के घर आती हैं। 
हरि के गुण मे झ्रति बँधो-बँनी अपनों झो परायो न जानती हैं । 
रंगराती व पाती सु 'लालजी” को करने सब है सुख सानती हैं । 
दे तिया अब ऊधो तिहारी कोऊ ब्रज की बनिता नहीं घानती हैं।॥। 


भुग्धा के प्रति 
कवित्त 

श्रार्वंद उमंग भरे सौरभ तरंग रंग, 

रंगदार कौतुक अंग संग सलति के । 
खंजरोट पन्नगी सुकोर कोक्तिलाबि कन, 

राखि इकठोर मैं पठायो गन गनि के। 
वान घनु बिंब बिज्जु दाष्िस बा हँ धरि, 

औरे श्र 'लालजी” करत ढंग ठनि के। 
पार तिथ तन को नगर अनुसानि आली, 

जोबन बहार श्रायों जादुगर बनि के ॥ 


नवोढा नाथिका के प्रति 
सवैया 


तह तेल फूलेंल सो मेल कछू अंतराधि गुलाबन पागति ना। 
कर बूद के धुरन घुरम सो घित चंदन की रत जागति ता। 
कहि 'लालजीः सुंदरी केशरि को सु भ्ृगंभद की गति लागति ना । 
यह कैसी भझनोखी रंगी रंगना अंगनां श्रंगर्पा में रागति ना ॥ 


कवि बखतराम आशिया को महाराणा ने भाताजी की मेरडा नामक गाँव दिया | 
इनका लिखा “कौरत प्रकास' ग्रत्थ प्रसिद्ध है। यह ग्रन्थ श्रभी तक अप्रकाशित है। इसमें महराणा 
जवानप्रिह का जीवन-चनरित वर्शित है। प्रसिद्ध चारण कवि किसना आढ़ा को भी महाराणा 
जवानसिंह ने उदयपुर का जवान बाग” प्रदात किया था, जहाँ वर्तमान रेलवे ट्रेनिड्र स्कूल 
की इधारत बनी हुई है । यह बाग मद्ठाराणा ने अपने कुंवरपदे में दिया था। महाराणा की 
प्रशया में किसना श्राढठा के लिखे कुछ छलन्द मिले हैं जो इस प्रकार हैं 


हिन्दुस्तानों 


अचरज पाला होररो, 
दादी अरती इुछरल, 


किस | जवाब कहाँशा ॥ 
भीम बिता कुल शांश ॥१ 


कड़ीयालां... ऋााकार, सिधु इंडाल. सबद १ 
सीके राजकेवार, सांकुर भडन जवात थी ॥२ 
तब युक्त बत तीर, भीमभा जल कीधी भूमंस । 
लिए रो फल तहुतील, जछूर कंचर जंवर्तियों ॥रे 
केसपुरां निकलंक, कुंड झादु रघुबर कियो ! 


सिझ कथ साच निर॑ंक्, 


घोड़ी जाया. धुंभरा, 
रंखी जाया राजव्री, 


धार्मा खा जवान, 
झड़य तो झसयान, 


सुंछझ अ्रती ममगझूर, 


होता बॉबर अवानियों ॥४ 
सिचप्यारों. समर्साल । 
ज्यांरे मशुभंद जंबान ५ 
ऐक हजारों झाग में। 
सोमांखी हांसे घुर्जा (६ 
घर हिन्दू राखश घधर्छ । 


रवजादा रलवाह रो ॥॥६ 
धाशकोंद शाप सभा । 

जब जिसे [जन्ांनियों ॥ण 

भसांर्थ छाबाहा भड्ढ। 

याताी जवांन अ्रस्वणों ॥६ 

अहलक मोती अपने। 

भीम घरे यश भाग, जाहर कवर अवाॉलियों ॥॥१० 

सीहां॑ बालक सोह, जनमे गज भातरणा जसा । 

इसो जवान अबीहू, भीम तझों घर मलहले (११ 
“-लिखक के निजी संग्रह 


नयरा जवांना नूर, 
भडू वशवाली भीत, 
जुध बेला जगजीत, 
कहुणा शरण किवरश्ल, 
रे उड़णा धजराज, 
सांमसरोवर सांप, 


१) है जवानसिह ! जिस कुल में विहस्वरूप तुम्हारे दादा अरिसिहू और 
हारे पिता भीमसिह हों, उस कुल में तुम सब प्रकार से योग्य हो 
(२) कड़ियों की क्नकार करते हुए धोड़ों और सिधुराण की आादाज तथ। 
गीड्ाओं पर राजकुमार जवानरसिह प्रसन्न होता है । (है) महाराणा भी 
₹ तपस्था, अत्यधिक दान और पुण्य के कार्य किये | उसी का सुफल हैर£ि 
सह ने जन्म धारणा किया। (४) है केलपुरा ; तुम्हारे इस राजवंज को श्री 
ही निष्कलडू बना दिया । कुंवर जवानावह को देखने से वह बात स 
नी जाती है (५) जिस प्रकार घोड़ी मे पैदा हुए चक्राकृति क्ैड़ते बाई 
सस्मावीय है, उसी प्रकार रानियों से पैदा हुए राजझुमारों का मु 
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जवानसिह है । (६) मृद्धभूसि में जिस समय' तलवारें चलती है, उस समय अ्रकेला जवानर्सिह 
एक सहुस्र वीरों से युद्ध करते की चुनौती स्वीकार करता है झऔौर डगमगाते' हुए श्रासमान को 
भीससिंह का पुत्र ही पत्ती भ्रुजान्ों पर थामता है। (७) खवराज जवानसिह की घूछो की 
अणियों में हिन्दुधम को पृथ्वी पर रखने का गय॑ है ओर नेत्रों में रजवट की कात्ति झोभायभान 
है । (८) युद्ध के समय में अपने योद्धाओ्रों के लिए तो जवानसिंह मध्यक्ष्य दीवाल का काम 
करने वाला है और दात्रुओं के रक्षक लोह-कोट को तोड़ने वाला विश्वविजयी जवानसिह 
देखने ही लायक है। (६) गुश-कथन करने वाले कवियों, रणाज़ुग में तलवार चलाने वाले 
योद्धाओं और उड़ने वाले घोड़ों का जवानरथिह आदर करता है। (१०) जिस प्रकार 
मानसरोवर में नहीं पैदा होने वाले मोती पैदा होते है, उसी प्रकार महाराणा भोगरसिल के घर 
मे प्रस्चिद्ध कुंवर जवानसिंह है । (११, हाथियों को नष्ठ करने वाले सिंह के शावक सिंह ही 
पैदा होते हैँ, उसी प्रकार निर्भभ वीर जवानपिह भीमसिंह के घर को दीपित करता है । ] 


काव्य-रचनाएँ 


महाराणा जवानसिंह कविता में श्रपना तामभ 'ब्रजराज” लिखते थे। इल्होंने क्रमबद्ध 
ग्रन्थ कोई नहीं लिखा, केवल फुटकर रचनाएँ लिखी है जो विषयवत्रस्तु की दृष्टि से तोन आगो 
में विभाजित की जा सकती है--[ १) विनय (२) श्ज्भार ओर (३) पद । 


विनथ के छुन्द--विनय के अन्तर्गंद इनके लिखे गशेश, एकलिज्ठ शित्र, राम, कृष्ण 
आादि के स्तुतिपरक छुन्द विलते हैं । इनका गुम्फन दोहा, कवित्त, सवेया तथा छप्पय में हुआ 
है। स्तुतियों के अलावा कवि ने दिन-रात विपय वासना में लिप्त रहने वाले अपने पापी, 
मूद्रमति, कंपटी, कुटिल, कपूत और ढीठ सब को भी खूब कोसा है। मृत्यु के कगार पर 
पडे जीवत की अन्तिम घढ़ियाँ ग्रिमते-गिनते कभी-कभी कवि का मन ग्लानि से भर जाता 
हैं और मनमोहन को नहीं सजने के पश्चात्ताव को गहरी घूटन में घुटता रहता है। अन्स से 
साप्तारिक मोहमाया में डुबा कवि ईश-विश्वास की अन्तिम श्वास लिए अपने को ब्रजराज 
के भरोसे छोड़ देता है-.. 


कवित्त 


बालकपतने में तित खेल में बिताये दिन, 

जोवन को पाय जबिखे सारण घटायो ता ३ 
बुद्ध हु भगे तें जरा आय के श्वत्यत् भई, 

तोहू बरजराज' हू को ध्यांच उर लॉयों ना । 
झोन के श्रचानक ही काल तन घेरपों जब, 

तब तो उपाय कछु चित्त पे दिखायो नां। 
झरे घुति डूब रहा पाप के सस्ुद्र ही मैं, 

घिक मन तोौकोों मनमोहन को बायो मां 
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स्वेया 


बड़ रह्मो भवसागर मैं अ्रवलंबन और कछू ने छरे जू । 
मोह ज॑जाल बिकार सबे तब की तुम स्पांस युपीर हरो जू । 
दीनदयाल दया करिके अ्पर्न ब्रद को शुधि वां बिसरो जू । 
एक बिसास रही मन आस जु श्री ब्रज॒ुराज सहाय करो ज्ू ॥ 


पूद्धार के छुत्द--शज्धार में वर्षऋतु वर्णाव, कृष्णजन्योत्स+, उद्धव-आगमन, नेत्र, 
बशी, मुख, दम्पति-अरणन एवं विविध ताथिका विषयक रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। नायिकाओओ मे 
मध्याधीरा, रूपगविता, मुस्धा अभिसारिका, कुलटा, खण्डिता, संयोगडु:खिता, कलहंतारिता, 
मानवती, प्रोषितपतिका, श्राभतर्तिका, परकीयाप्रोपितप्तिका, ह्वप्मदर्शंन तथा विरहिणी 
ग्रादि का चित्राद्धुत बड़ी सुन्दरता से किया गया है । 

नेत्नों की उपभा प्राय: खझ्नन, मीच, कक्ष तथा कुरज्ञ से दी जाती रही है| यहाँ भी 
कृवि ने परम्परागत इन्हीं उपमानों का आश्रय लिया है; परन्तु एक साथ 'खंजन से तिच्छुन, 
मीन से चपल, कंज से विसाल और कुरंग से काले' कहकर अनोखी सूक प्रस्तुत की है। 
राधिका के 'लाज भरे ध्रालस भरे छुके प्रेम मद मैन! नयनों ने काम के कमान से ऐसे तीर 
छोडे कि श्याम धायत्न हो हतप्रभ होगये--- 


तेरे ही कटाछ ही सो घायल भये हैं इयाम, चल री निहार श्रति व्याकुल शअहीर हैं । 
श्रेरी द्षभात की कुमारी शधे वेनल सुस्त, तेरे मेन कास को कमांन के से तीर हैं ॥ 


मोहन की बॉँसुरिया में भी न जाने कौन-सा जादू है कि उसकी एक तान ही ब्रज की 
गभी वालाओओं में बेचेवी पैदा कर देती है। मालुम पड़ता है, यह मुरली न होकर 'कछु इक 
बडी बलाइ हैं । 
मोहन कर मुरली नहों, कछु इक बड़ी बलांड। 
या ब्रज की सब्र ग्रजबधू, सुनि धुनि श्रति अकुलाड ॥ 


जब से ध्याम गये हैं, सभी ब्रअ-वनिताएँ सुध-बुध खो बैठी हैं। चाँद धौर चन्दन, 
श्रद्भारों से लग रहे है । उनके अज्ञ-अज्जञ में भनज्ध चुटकियाँ भर रहा है। उन्हें तन-रोग हो 
गया है और उनका देश भी उन्हें विदेश-सा लग रहा है। विरह की उद्घाम भावनाप्रों के 
कुछ स्थल अवलोकतीय हैं--- 
जा दिन तें बिछुरें तुम श्याम सु, 
ता दिन ते तन रोग भयों है। 
> 
बोलत  नाँहि. सल्ीजन सौँ, 


अति अंग अ्रमंग मरोर लथो है। 
हर 
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जा दित स्याम चले परदेश 
सुदेश विदेश भयों स्खि सेरे। 


र् 
स्थांभ छुजान बिसा सुन री, 
अहू चन्द जुन्हाइ उन्हाई सी लागे । 
उद्धव के आगमन पर गोपियों को कुछ तसज्ली मिली । सभी आतसन्द में उसग पड़ी 
श्याम की सुध्ि पुछ॑ते-पुछते कितनी ही गज्भा-यमुनाएँ उमड़ पड़ीं | गोपिकाएँ खोद-खोद का 
जज की ख़बर चाहने लगीं, मगर उद्धव अपने ही' ज्ञान की शेखी बधारने में अयनी पण्डिता 
दिखाने लगे । फलत: गोपिकाओं ने उन्हें आड़े हाथों लेना आरम्भ कर दिया--- 


पहलें लगाय प्रीत रीत ही बताई स्पांस, कुंजन में श्रंग संग रंग बरसाग हैं। 
कपटी कठोर कहा जानें पर पीर ही मैं, करिके विसासघात मधुपुर छा हैं। 
चेरी बस भये रहुत हम जानत हैं, काहे को दुरादों तिय रूप मैं लुभागे हैं । 
उधो तुम आये बात भली बतराये हरि, नेह को दुराये ग्यान देन को पठण्ये हैं । 

प्रातः होते-होते एक दिन नायिका की निगाह कृष्ण की पाघ (पगड़ी) के खुले पेचो प 
चली गई । छुरन्त ही वह पूछ बैठी--नेनन में नोंह कहो कौन सी तिया बरी !! और उन 
क्पटी किसोर चोर ठौर-ठोर हुं का मित' कहकर दो-चार खरी खोटी सुना दी ॥ 


नाथिकाश्रों के वश में प्रायः सभी नायिकाएँ अपने स्वाभाविक रूप में खुलकर साम 
भाई हैं। इस सन्दर्भ में कुलटा नायिका को देखिये--- 


सौहत नगर ग्रह ग्रह के सकल छेल, 

गेल में खरी है रस बातें बतराबे हैं। 
निडर मिर्सक संक काह की न आने श्रंग, 

रंग शो अनेक सों नेनन भिलाबें हैं । 
अचरा ८4 राख तवमन में गुंभान लिये, 

किये विभचार ओझो अनंग मित भाजओें हैं । 
बांह कौ इलाबे चावें जगको रिक्रा्ये गावे, 

श्रेते यह लच्छेष सो कुलदा कहाबे है ॥ 

एक बानगी और लीजिये--- 

नैनन सिलाय अति जोबन जनाथ आली, 

भोह्ौ नंदलाल चित श्रीत को लगाई हैं । 


भूषन' छुरास श्रेंथ अंग ससलाय सुनि 
ज़ेरी उर बोघ नस रेख छवि छाई है। 
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श्रधर वबाय रस पाय मनमोहन कौ 

कसुको फराय सब रोत दरसाई है। 
बात को पढाई तत श्राग सी लगाई भेरे, 

साँक को रिक्लाथ बयसीस पथ आई है ॥ 


'ब्रजराज” का यह नायक-नायिका वर्णन देव, बिहारी, मतिराम, पञ्माकर, नठनागर 
ओर घनानन्द के मायक-तायिका वर्शत की होड में श्रपत्री विशेष जोड़! की छाप तो छोडता 
ही है, क्षाथ ही हमें एक ऐसा मोड़” भी देता है कि जहाँ से झाँकना हर कोई के बस' की बात 


नही है । 
पद 


'व्रजराज' द्वारा लिखित रचताओों में सर्वाधिक संख्या पदों की मिलती है। ये पद 
विविध तालों एवं रागों में लिखे गये हैं | ये राग इस प्रकार हैं---(१) झडाणी (२) आसावरी 
(३) बल्थाण (3) काफी (५) कानड़ों (६) कालियड़ा (७) केरवों (८) खुमायची (६) षट 
(१०) गरबी (१११ गूंडमलार (१९) गोड़ी १३) घवासरी (१४) चौताला (१५) नैजैवन्ती 
(१६) जंगलों (१७) जंगला री ठुमरी (१८) भोकोटी (१६) ठुमरी (२०) ढुमरी हिंडोरो 
(२१) देव गन्धार (२२) ताश्रेकी (२३) परज (२४) पूरबी (२५) पूरवी चौतालो (२६) बसल्त 
५२७) बिलावल (२८) भैरवी (२६ सलार (३०) मलार हिंडोरों (३१) मारू (३२) रेखतो 
(३३) ललित (३४) बूहर॒यों ३५) लुहर॒यों सारज्ञ (२६) विहज्ध (३७) विहाग ,३८) विहज् 
ठुमरी (३६) सारज़ (४०) सोरठ (४१) सोरठ मलार (४२) सोरठ खुमायची तथा (४३) 
हिडोरों । 


मे पद मुख्यतः श्युद्गर और भक्ति विषयक हैं। इसके अलावा सांसारिक क्षणमंगुरता, 
जादुटोगना, कामण, भान-रिभावन, झोलूँ, भ्ोलम्बा, वाँसुरी, सौकीपूजन, दीन भावना, तट- 
नागर की छल-लेड़, विरह, ब्रजराज की रूपलावण्यता, माखतचोरी, भूलों की बहार तथा मान 
के पद भी यत्र-तत्र मिलते हैं । कुछ पद हस सन्दर्भ में द्रष्टव्य हैं :--- 


(९) हेरी मैं केसे जमुना जावों री मेल बिच छेल खरो है । 
कहत न सक्षत बचत कछु बिनतें लित हो में अ्रकुलाबों री । 
बहियां सरोर तोर कस मेरी लीर भरत नह पावों री । 
श्री अजराज रसिक कौ छलघल वर्यों करि तोहि सुनावों री ॥। 


(२) मिरधर क्यों व यहौ कर मेरो 
दीनदायल सहायक नित ही में चरसन को चेरों। 
दुंसड दंत अनेकन कौ ठुम करहो वेग नंवेरी। 
काम करो लोभ सब मत्सर इनको भान सम्यों चित घेरों । 
श्री सरन में आयो वत्सल ब्रव॒तेरी 
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महाराणा जवातसिह ने अपनी रचनाएँ त्रजमाषा में लिश्ी हैं, परन्तु जहाँ तक पदो 
| सवाल्न है, वे राजस्थानी सिश्चित ब्रजभाषा में लिखे गये हैं। कहीं-कही ठेठ मैचाड़ी का 
योग भी स्वाभाविक रूप से देखने को मिलता है। यथा--- 


(१) अरज करां्ा म्हांरा मैल्हा आज्यो 

(२) कांई महांसूं मांव करो मृगानेशी 

(3) कांई करो मनुह्दार म्हांस म्है तो थांरा इल री जाणी 

इन पढों में कहीं-कहीं पञ्माबी और खड़ीबोली का रज़्त भी देखने में प्राता है--- 


(१) चरणा दी दासी साहीवा जनम-जनम री आप कियाँ की प्रीत निभाज्यों (पंजाबी) 
(२) अविद्या बहुत करता है| हरि सौं नाहि डरता है। (खड़ीबोली) 


उद्दू की गजल दोली पर भी “ब्रजराज' ने एकाध रेखतो लिखे हैं । इसी प्रकार इन्होने 
जराती में गरबी भी लिखी है। इससे शांत होता है कि इन्हें उदूँ तथा गुजराती भाषा की 
अच्छी जानकारी थी । गुजराती में लिखी गरबी का नमूना लीजिये--- 


खड़ी भली रजीयांवणीं जो रे 
आली जमघ्ुनाये तीर सुहाबशी जो रे 
क्रम जी नो यां आवशो जो रे 
सधुरी सी मुरली बजावणी जी रें 
हिये सोचें घरपू ने कलपो घर जी रे 
नेणे लाभौ वथी ब्रजनों घरण्गी जी रे 


राजस्थान में मीराॉबाई, महाराणा जसवन्त्सह, वृत्द, कुलपति मिश्र, सोमनाथ, 
पगगरीदास, सदन, पद्माकर श्रादि अनेकानेक कवि हुए हैं जिन्होंने ब्रृजभाषा-साहित्य के निर्माण 
| श्रवर्ध योगदान दिया है । ब्रज॒राज” भी इसी कविं-छद्भुला की एक कड़ी हैं। यद्यपि इनकी 
बना परिमाश में बहुत अधिक नहीं हैं, पर जितनी भी है, वह साहित्य की दृष्टि से उ्च- 
गेंटि की भश्ौर हिन्दी साहित्य के गौरव को बढ़ाने वाली है । 
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चार 
क्ष 


'अहाभारत' में राज्योत्तरा धिकार 
के प्रहन॒ पर जनमत 


2 
झोम प्रकाश 


प्राचीन भारत में जनमत की प्रतिष्ठा गणतस्वात्मक राज्यों के अस्तित्व से हो सिद्ध 
हो जाती है। किन्तु जब एक ही प्रभाग में कुछ राज्य गशतत्त्रात्मक हों झौर कुछ राज- 
लन्त्रात्मक, तो यह ग्रस्वाभाविक-सा लगता है कि वे वैचारिक स्तर पर एक-दूसरे को प्रभावित 
ते करें । गशतन्त्र का झाधार है जवमत और राजतन्त्र का राजवंश को श्रेष्ठता | कदाचित्‌ 
राजतन्त्र के झ्राधारभूत तत्त्व का ही यह प्रभाव है कि प्राचीस भारत के सभी गणाततन्त्र पुर्ांख्प से 
गशतमन्त्र नहीं कहे जा सकते | उनमें से कुछ में सत्ता सम्पूर्ण जनता के हाथ में न होकर प्राय 
शासकीय वर्ग के हाथों में हुम्आ करती थी । यही कारण है कि विद्वान लोग उनमें से कुछ को 
तो गणतस्त्ात्मक राज्य कहते हैं ओर कुछ को प्रभिजातववर्गीय राज्य | अन्य गणततन्त्रों के बारे 
में तो भतभेद भी हो सकता है किन्तु ऐसे गशतस्त्र जिरको 'कुल' या 'कुल सद्भ/ कहां गया 
है, निदचय ही अभिजातवर्गीय गरातन्त्र थे ।” किन्तु राजतान्त्रिक परिपादी पर गणतन्त्र के 
ग्राधारभ्रततत्व जनमत का क्या प्रभाव पड़ा, यह बात अभी त्तक निश्चित नहीं हो पायी है। 


यदि हम डॉक्टर काशीप्रसाद जायसवाल की सम्पति मानें तो कह सकते हैं कि पौर- 
जानपद की लोकमत निशरयिक्र सभाए राजतन्ज पर गणतन्त के प्रभाव की परिणाम हैं।* 
परत्तु आज के विद्वत्समाज की दृष्टि में पौर जानपद को जनमत निर्देशक सभाझ्नों का 
अस्तित्व ही समाप्त हो गया है । डॉक्टर अनन्त सदाशिव झल्तेकर ने जायसवाल जो के पौर- 
जानपद सम्बन्धी मत को उसके विपक्ष में साक्ष्य देकर पहले ही घराशायी कर दिया है 
(भाइने रिव्यू, फरवरी १६२०, पृष्ठ १२०-१३६) | डॉक्टर रमेशचन्द्र मजुमदार ने राज्य के 
उत्तराधिकार के प्रदव पर जनमत द्वारा राजा के चुनाव से सम्बन्धित, बेदों से लेकर आठवीं 
घती ईसवी तक के साहित्यिक तथा शिलालेखिक स्रोतों से अनेक साक्ष्य एकत्र किया है। इन 
साक्ष्यों के विस्तुत विदलेषण के अनत्तर वे इस निष्कृर्ष पर पहुँचे हैं कि लगभग ईसा की 
आठवीं शताब्दी तक राजा के चुनाव के प्रइनन पर जनमत का एक विद्येष स्थान था या दूसरे 
शब्दों में भावी राजा का निर्शंय जनमत द्वारा ही होता था ।* किन्तु मजुमदार के इस मत 
का भी परीक्षण अल्तेकर ने किया है और वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि जनमत द्वारा राजा 
क्षे चुनाव सम्बन्धी सारे साथय एक सिष्टाचार मात्र थे प्लौर उत्तराषिकारी, पुव याबा 
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या उसके मन्त्रियों द्वारा पहले ही निश्चित कर लिया जाता था और जवता केवल उस निशय 
का मूक भ्रनुमोदत मात्र कर देती थी । यह बात जनमत की वाक्ति के बाहर थी कि बह 
भत्त्रियों ग्रथवा राजा के पूर्व निर्णय को संज्योधित कर सके या बदल सके | इस प्रकार जनमत 
की स्वीकृति की ्रावश्यक्ृता होते हुए भी राज्य के उत्तराधिकार के प्रदग प्र उसका कोई 
महत्त्व नहीं था ।* 

मजुमदार के मत के परीक्षण के पश्चात्‌ जिस निष्कर्ष पर अल्तेकर पहुँचे हैं, भन्‍्य साक्ष्यों 
के विषय में वह चाहे जैसा हो, किन्तु महामारत' से उद्धत साक्ष्यों के सम्बन्ध में उसकी सत्यवा' 
प्रमाणित नहीं होती । यदि हम मजुमदार द्वारा अपने पक्ष की पुष्टि के लिए उपयोग में लाये 
गये ययाति-उपाख्यान के अंश को उसी ग्रन्थ के तत्सम्बन्धी अन्य अवतरणों के साथ 
देखे तो यहू बात एकदम स्पष्ट हो जाती है कि जनमत का कार्य पूर्व॑ दिर्शीव उत्तराधिकारी 
का मूक अनुमोदन मात्र नही था। प्रस्तुत लेख में महाभारत! के अन्य ज्ञाक्ष्यों के आधार पर 
अल्तेकर के मत का पुनरपरीक्षण ही प्रभीष्ट है । 

प्पने मत का प्रपिपादन करते हुए डॉक्टर रमेशचन्द्र मजुमद्धार ने 'ययाति-उपासख्यान! 
से पुरु के अभिषेक के अवसर पर प्रजा द्वारा की जानेवाली आपत्ति को उद्धृत किया है। 
झ्रापत्ति प्रकट करते हुए प्रमुख वर्ण ब्राह्मण कहते हैं --“है प्रभो ! आप कैसे शुक्राचाय॑ के पौत 
तथा देवयानी के पुत्र यदु का अ्रतिक्रमण' करके पुर को राज्य देना चाहते हैं? यदु श्रापका 
श्येष्ठ पुत्र है, उसके श्रनन्तर तुबंस का जन्म हुआ है और तब शमिष्ठा का पुत्र दृह्य, तदनन्‍्तर 
अ्रनु और सबसे बाद में पुर्ठ उत्पन्न हुप्ला है। इस प्रकार सभी ज्येष्ठ पुत्रों का अतिक्रमण 
करके आ्राप कैसे सबसे छोटे पुत्र का अभिषेक कर सकते हैं ? हम लोग' आपको सावधान करते 
है और निवेदन करते हैं कि भ्राप धर्म का पालन करें ।”" डॉक्टर अल्तेकर ने इस साक्ष्य का 
खण्डन करते हुए विपक्ष में ययाति द्वारा इस प्रश्न के दिए हुए उत्तर को उद्धृत किया है 
जो इस प्रकार है :-- हे ब्राह्मण प्रमुख वर्ण | आप सभी मेरी बात सुने । में बताता हैं कि मै 
क्रिस कारण से अपने पुत्रों में से किसी को राज्य नहीं दे रहा हूँ। मेरे ज्येष्ठ पुत्र यदु ने 
मेरी इच्छा का पालन नहीं किया। सज्जनों का यह मत है कि पिता के प्रतिकूल चलने 
वाला पुञ्र नहीं होंता । माता-पिता के पथ्य स्वरूप हितकारी वचनों का जो पुत्र पालन तथा 
उनकी इच्छानुसार आरा करे, वही वास्तव में पुत्र कहा जाता है। यदु के द्वारा मैं ग्पम्मानित' 
हुआ भर तुरबंस, अनु तथा हुह्म ने भी मेरी प्रभृतः अवज्ञा की, किन्तु पुरु ने ही मेरे वचनों 
का पालन किया | झतः वही मेरा उत्तराधिकारी है। उसने मेरी इच्छानुसार मेरी वृद्धावस्था 
को मेरे लिए धारण किया। मित्र रूपी युरु ने ही मेरी कामना पूरी की। शुक्र 
मे भी यह वर दिया था कि जो पूत्र तुम्हारे भ्नुकूत आचरण' करेगा, वही राजा होगा। 
उनके इस वरदान का निवेदन मैंते आप लोगों से किया और आप लोग पुर को इस राज्य पर 
झभिषिक्त करे (”*४ उतके इस उत्तर से सन्तुष्ट होकर पौर जानपदों ने पुरु के राज्याभिपेक 
की अनुमति दे दी ओर राजा ने यथासमय उसका राज्याभिषेक किया । 

ययात्षि के इस उत्तर से प्रजाजनों के सन्तुष्ट हो जाने के कारण झल्तेकर महोदय 
यह निष्कर्थ निकालते हैं कि के प्रद्तन पर जनमत का प्रक्िकार नाममात्र के लिमे 
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ही था। परन्तु उनका यह निष्कृष प्नधिक निकर परीक्षण से तत्सम्बन्धी अन्य साक्ष्यों के 
वक्ष में जाते के कारण प्रमारिणत नहीं हो पाता । 


इस सन्दर्भ में यह कहा जा सकता है कि प्रजाजनों की सन्तुष्टि का प्रधान कारण 
राजा का तक न हो कर शुक्र का वरदान है। क्योंकि प्रजाजन कहते हैं कि शुक्र के वरदान 
के कारण हम लोग इस सम्बन्ध में और कुछ कहने में समर्थ वहीं हैं ७ इस समस्या का 
निशुयात्मक हल महाभारत” की प्रधान कथा में घटी हुई कुछ प्रन्य घटनाओं के आधार पर 
किया जा सकता है। 


विक्षा-दीक्षा पूरी होने के श्रनन्तर पाण्डव अपने गुणों से प्रजा को प्रभावित करने 
लगे | पाण्डवों पर प्रजा का अनुराग इतना बढ़ा कि ने अपनी सभाश्रों में इस प्रकार की बातें 
करने लगे-' भ्रन्पे होने के कारण प्रज्ञाचक्ष घृतराष्ट्र को जब पहले राज्य नहीं घिल सका 
तो वे झब राजा कैसे हो सकते हैं ? द्ान्ततु के पुत्र भीष्म महान ब्रतघारी तथा सत्यवादी है। 
कितु एक बार राज्य का तिरस्कार करके वे ;उसे पुन: कैंसे ग्रहण कर सकते हैं ? अतएब हम 
लोग पाण्डवों में ज्येष्ड, तरुण, विनीत तथा करुणाशील युधिष्ठिर का अभिषेक कर के राजा 
बनायेंगे । वे ध्मंवान्‌ पितामह भीष्म और पुत्रों सहित श्रृतराष्ट्र को झमेकों राजकीय भोगों 
द्वारा तुप्त करेंगे ।”* थदि प्रजा को उत्तराधिकार के निर्णय का ग्रधिकार न होता और यदि 
वे अपने को इस बात में समर्थ त समभते कि वे वर्तमान राजा धृतरष्ट्र को पुत्रों सहित 


सिंहासन से वश्ित कर सकेंगे तो वे इस प्रकार की बातें कदापि न करते। और फिर अपनी 
सभाओं में ? 


इस बात की पुष्टि प्रजाजनों को इस धारणा से कौरवों में हुई प्रतिक्रिया से भी 
होती है । प्रजाजवों की ऐसी बातें सुनकर दुर्योधन को बड़ा दुख हुमा । ईर्ष्या से जलता 
हुआ वह ध्ृतराष्ट्र के पास पहुँचा झौर कहने लगा--/हे पिता, मैंने पौरों द्वारा कही हुई 
अकल्याणकारिशी वाणी सुनी है। वे आपको और पितामह भीष्म को सिंहासनाधिकार से 
वब्चित करके पाण्डवों को राजा बनाना चाहते हैं। पितामह भीष्म का तो यह प्रण ही है कि 
वे राज्य नहीं करेंगे भौर इस प्रकार पुरवासी जन अपनी इस धारणा से हम लोगों को ही 
भहान्‌ पीड़ा पहुँचाना चाहते हैं। उनका कथन है कि पाण्डु ने अपने गुणों के कारण पैसुक्त 
राज्य प्राप्त किया था और आप जन्मान्ध होने के काररा ज्येष्ठ होते हुंए भी इससे वच्चित 
किये गये। इस प्रकार यहू राज्य पाण्डवों का ही उपयुक्त उत्तराधिकार है श्लौर 
उन्हें तथा उनके पुत्रों को यह भ्वह्य मिलना चाहिये ।* इस तरह हम लोग पुत्रों सहित 
राज्याधिकार से संदेव के लिये वश्चित होकर संसार में अपमानास्पद हो जायेंगे। अतएव श्राप 
ऐसी नीति का विधान करें जिससे निरन्तर कष्ठ को प्राप्त होकर हम लोग दूसरों द्वासा 
दिये गये पिण्डों पर झाभ्वित जीविका वाले न हो जायेँ। यदि झापकों यह राज्य पहले ही' 
भिल चुका है तो हम लोग जनता को विवश करके इस राज्य का निश्चय ही उपभोग 
करेंगे ।?१० दुर्योधन के इस प्रकार के भय से भी यह स्पष्ट द्योतित होता है ह्वि प्रजा को 
उचराधिकार के विषय में प्रन्तिम निर्णोय देने का पूरा अधिकार था 
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जहाँ तक जनता को विवश करने का प्रश्न है, सन्दर्भ से सूचित होता है कि इसका 
तालये जनता को बलपूर्वक दबाकर किसी अच्यायपूर्य निर्णय को मनवा जेवा नहीं है । इस बात 
की युष्टि ध्ृतराष्ट्र द्वारा व्यक्त की गयी शब्भा से होती है। दुर्योधन, कर्ण, शकुंनि तथा 
दुःक्षासन द्वारा प्रस्तुत पाण्डवों को बारणावत भेज देने के प्रस्ताव को धुतकर धृतशष्ट्र कहते 
है---महाराज पाण्डू, ज्ञातियों के तथा विशेषकर मेरे प्रति सदेव अर्मपूर्ण व्यवहार करते 
थे । वे सदैव अपवा राज्य मुझे निवेदित किया करते थे । उनका पुत्र सुन्षिष्ठिर भी पाण्डु के 
ही समान गशुरावान्‌ तथा प्रजाप्रिय है। उसके शहायकों के होते हुए उठे हम वैसे वलपर्भक 
उसके पैतुक राज्य से अलग कर सकते हैं। महाराज पाण्डु ने मत्वियों का और पुत्र तथा 
पौत्रों सहित सेवा का भरण-पोषण किया है। उन्होंने नागरिकों का भी खुब दाद? सत्कार 
किया है। पाण्डु द्वारा अनुगृहीत ये लोग ऐसा करने पर क्या हमें शुधिप्टिर के लिए बच्चु- 
बान्यवों सहित मार व डालेंगे ?”१५ घृतराष्ट्र की इस शड्धा से स्पष्ट प्रतीत होता है कि प्रजा 
का प्रजा पर अत्याचार करने वाले राजा को न केवल पायल कुत्ते की भाँति बेर कर मार 
डालने का भ्रधिकार था! * अपितु राजवंश के लोगों के अधिकारों को अव्यायपूर्वक हृड़प लेने 
पर भी प्रजा विद्रोह करके अ्न्यायी का हवन कर सकती थी । उनकी इस शंजूता का अवुमोदन 
करते हुए दुर्योधन भी कहता है कि “अर्थ और मान द्वारा पूँणी गयी प्रकृतियों१३ को देख ५९ 
मुझे भी यही शब्जून होती है। किन्तु इन्हीं उपायों से (अर्थ और मान! वे निएचय ही हम 
लोगों की ओर हो जायेंगी । क्योंकि हे राजन्‌ | सम्पूर्ण मन्त्रिमण्दल अर्थस्ाव्य होकर भराज 
मेरा बणवर्ती है । इसलिए आपको चाहिए क्लि किसी मृढु उपाय से (बलएडक्न नहीं) पाण्डवों को 
निर्वासित करके उन्हें वारणावत भेज दें और प्रकृतियों के मेरी वक्षवरतिनी हो जाते पर उत्हें 
फिर बुला लें !?१४ इन कथनोपकथनों से यह स्पष्ट हो' जाता है कि जनता की विवश करने 
का तातर्य उस्ते बलपूर्वक वाध्यकर किसी अच्यायपूर्ण निर्णय को मतवा लेने दा नहीं था | 
उसे केवल छल में डालकर प्रलोभव आदि उपायों द्वारा अपना अभीष्ट सिद्ठ करने का था । 

प्रत्ततोगत्वा जब पाण्डव वारणावत जाने लगते हैं तो कुछ निर्भय ब्राह्मण खुले रूप 
में घृत राष्ट्र की' भत्सगा करते हैं?" और सभी वगर छोड़ कर पाण्डवों के साथ जाने को तैयार 
हो जाते हैं। किन्तु युधिष्ठिर समझा-बुकछाकर उन्हें किसी प्रकार बापस लौठाते हैं ।१ ६९ 

उपयुक्त साक्ष्यों के आधार पर यद्यपि यहु कहना कठिन है कि जगता राजा का 
निर्वाचन करती थी, किन्तु यह तो स्पष्ट ही प्रमाणित हो जाता है कि महाभारत-काल में 
जनता को राजवंश के भत्तर्गत न्याय्य उत्तराधिकारी के अ्रधिकारों की रक्षा का पूर्ण अधिकार 
था । इसमें राज्य की श्रन्य प्रकृतियाँ भी उसकी सहायता कर सकती थीं। इसके लिए बहू 
विद्रोह तक कर सकती थी जैसा कि घृतराष्ट्र की उपयुक्त शंका से स्पष्ठ होता है। किन्तु एक 
छलपूर्ण नीति के समक्ष जनता विद्रोह नहीं कर सकती थी, क्योंकि ऐसी अवस्था में अन्याय 
का समर्थंथन बल से न करके छलपुर्वक झौर उस पर न्याय का आवरशा चढ़ाकर किया जाता 
था । ऐसी परिस्थिति में जनता ने स्वतन्त्रतापुर्वक धृतराष्ट्र की छूली भत्त॑ंना तथा पाण्डवों के 
अनुगमत का मार्ग खोजा । किन्तु स्वयं पाण्डवों ढारा रोके जाने पर उन्हें अपने सदुत्प से 
विरत होना पडा 
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इस प्रकार राजतन्त्र में उत्तराधिकार के निर्णय के विपय' में जनमत का एक प्रमुश्र 
स्थान था तथा जनता को राजवंश में से ही एक धामिक राजा चुनने का पूर्ण अधिकार 
था। यह चुनाव प्रचलित नियमों के अनुसार ही होता था। इन नियमों के भज्ज होने पर 
जनता आपत्ति करती थी और भ्रधिक से अधिक विद्रोह झौर प्रत्यायी को मार डालने की 
सीमा तक पहुँच सकती थी। अल्तेकर महोदय की यह धारणा कि यह अधिकार जनता वे 
नाम मात्र के लिये ही था, इस प्रसंग में भ्रामक सिद्ध होती है। किन्तु मजुमदार के मत को 
भी इस प्रसद्ध से पूर्ण बल वहीं मिलता, क्योंकि जनता राजा-मिर्वाचन नहीं करती थी वरन्‌ 
शजवंण में से ही एक धम्ये और व्याय्य उत्तराधिकारी का प्रचलित तियमों के झनुसार वरण 
करती थी । 
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हिन्दी नालक मे 
हास्य की उपलब्धियाँ 


झान्ता राजी 


साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति का माध्यम है। यह अभिव्यक्ति शैलियों के झनुसार 
अ्रतेकानेक रूप ग्रहण कर सकती है । हिन्दी साहित्य में भी विविध रसों के भअ्न्तर्गत जीवन 
के विविध रूपों का उद्घाटन किया गया हैं। आ्रादिकाल से लेकर आधुनिककाल तक 
सहस्रमुखी सरिताओं की भाँति हिन्दी को अनेकानेक शेलियाँ अग्रतर होती रही हैं । 
झ्ादिकाल में पुद्धों की आतदुकारिणी परिस्थितियाँ वीररस के रूप में हिम्दी के ग्रावेश 
और उत्साह की भ्रभिव्यक्षना करती रहीं, भक्तिकाल में जीवन का उन्मेष आध्यात्मिक क्षेत्र 
में प्रस्फुटित हुआ और रीतिकाल में श्वज्ञार की अनेकानेक प्रवृतियों ने हिन्दी-साहित्य को 
कामदेव के पश्चबाणों के रूप में परिवर्तित कर विया। आधुनिककाल में ज्ञात-विज्ञान के 
विकास के साथ जीवस की वृत्तियाँ एक व्यापक क्षेत्र में संचरण करने लगीं और हिन्दी- 
साहित्य में वे उस इच्रघनुषी रेखा के रूप में प्रस्फुटित हुई जिसमें जीवन के सभी रज्छों का 
रूप-विन्यास अद्धित हुआ । 

यहु ध्यान देते की बात है कि हिन्दी में जिस तत्परता और मनोयोग से श्रन्य रसो 
की अभिव्यक्ति हो सकी है, वैसी ही अभिव्यक्ति हास्यरस के सम्बन्ध में अ्रभी तक नहीं हो 
सकी है। ऐसा ज्ञात होता है कि हिन्दी-साहित्म के पूव॑वर्ती सभी कालों में तत्कालीन 
राजनीतिक, धामिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के कारण हास्य रस अपने स्वाभाविक रूप 
में तहीं उभर सका और वह प्रमुख विचार-धाराश्रों के बदावर्ती होकर गौण बनकर रह गया । 
आधुनिक थुग में जब ज्ञान के विविध क्षेत्रों में मावव मन परिभ्रमण करने लगा, तब हास्य के 
क्षेत्र में भी उसकी गति परिलक्षित हुई और शअत्य रसों के साथ ही साथ हास्य रस का 
विकास सम्यक्‌ रूप से हुआ ॥ 

आचाय॑ भरत ने अपने “ताट्यशास्नर में हास्य रस को परिस्थितियाँ परिगणित की 
है, किन्तु उनका हास्य हृश्य-्काव्य के लिए ही नियोजित हुआ था। जीवन की सामान्य 
परिस्थितियों में हास्य किस प्रकार अंकुरित होना चाहिए, इसका विवेचन उनके परवर्ती 
आाचार्यों द्वारा सम्भव नहीं हुप्ना । हास्य रस के विविध प्रक्ों को ध्यात में रक्तते हुए स्थायी 
माद विमाधथ, अनुमाव, संन्चारी माव आदि की गणुना मसले हो को गई हो, किन्तु उसके 
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उद्दाहरणों में यह रस पर्याप्त रूप से अपना विकास नहीं कर सका । यही कारण है कि जहाँ 
साहित्य के अन्य रसों का विकास सम्पक्‌ रूप से होता रहा, वहाँ हास्यरस अत्यन्त सामान्य 
स्थिति में संकुजित होकर रहे गया । 

हास्य के विकास की सम्भावनाएँ पाइ्वात्य साहित्य के सम्पर्क से गतिज्ञील हुई । जीवन 
जब वस्तुवाद में केख्ौभूत हुआ तो उसका स्वाभाविक दृष्टिकोण प्रत्येक वस्तु में अन्तनिहित 
होकर उसे अनुभवों की भावभूमि पर ले झाया। यह भावधूमि भ्रधिकतर मनोविज्ञाल 
हे ही परिचाथित हुई झोर इस प्रकार हास्य के समस्त कार्य-कलाप इतने सहज रूप से 
अ्भिव्यक्त हुए कि उनमें हास्य की सम्भावना भ्रधिकाधिक हो गईं। जीवन की अनेक समस्थाएँ 
जो बुद्धि श्ौर तर्क को चुनोती देती हुई समाधान प्राप्त नहीं कर सकती थी, वे हास्य के आश्रय 
से सरलताएुर्वक धुलक सर्की । इसका रेखाचित्र इस प्रकार दिया जा सकता है :-- 


फेक ] 
जीवनब्ऊवस्तुवादी दृष्टिकोण 9 समस्याएँ--- ५ हास्य 
या फ्रेवुद्धि / 


सन्‌ (८४७ के प्रथम भारतोय स्वातंत्य संप्राम के उपरान्त जब भारतेन्दु हुरिब्चद्ध 
मे सामाजिक, राजनीतिक एवं धारमिक जीवस को व्यावहारिक दृष्टिकोश से देखा तो उनके 
समक्ष अनेक प्रकार की धमस्याएँ उपस्थित हुईं और उन्होंने उत समस्याओं को मवोवेज्ञानिक 
ढड्ध से सुलफाना उचित समझा । उसका यह मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण समस्याप्रों को सुलभाने 
का एक सदक्त प्रथत्त था | भारतेनदु ने जीवद को समझाने का जो दृष्टिकोण अपनाया, वह 
कालान्तर में शारतेन्दु-युग से चलकर प्रसाद तक निरन्तर अग्रसर होता रहा और हास्य 
विविध छूपों में जरकूठ होता रहा। आगे हम संक्षेप में इसी युग की प्रक्रिया पर विविध 
दृष्टिकोशों से विचार करेंगे। 

भारतेन्दुयुग सन्‌ १८०४७ की भारतीय जमक्रान्ति की प्रतिक्रिया का युग था। 
विदेशी शासन ने जिस निर्मेमता से स्वतस्त्रता के सेनानियों को अपने दमन-चक्र से विनष्ट 
करने की नीति अ्रपताई थी, उसकी प्रतिक्रिया भारतीय जनता में होनी स्वाभाविक थी। एक 
झोर तो जबता भयातक रूप से आतब्कित थी और दूसरी ओर विदेशी कऋरता विद्रोह की 
सामात्य परिस्यिति सहन नहीं कर सकती थी। ऐसी स्थिति में साहित्यकारों के समक्ष एक 
बहुत कठिन दायित्व था ॥ वे दमन की नृशंसता के भीतर ही अपने उद्देलित मानस को एक 
नई दिशा देता चाहते ये | विदेशी शासन उनके लिए. एक भयानक अभिज्ञाप था और उससे 
मुक्त होने के लिए वे कोई मार्ग खोजना चाहते थे । इसके लिए उन्होंने दो मार्ग खोजे भी। 
प्रय३, राज भक्ति के छोड़ में राष्ट्र-भक्ति का दबा हुश्रा सद्धेंत तथा द्वितीय, हास्य के स्थान पर 
व्यंग्य और परिहास। भारतिस्दु हरिइ्चद्ध कृत भारत-दुदंशा' नाटक में भारत कहता है--. 
हाथ ! परमेश्वर बेकु०् में और राजराजेद्बरी सात समुद्र पार, झब मेरी कोल दश्मा होगी ?” 
सत्य हरिस्चस्धा नाटक के भरत वाक्य में भारतेन्दु हरिह्चन्द्र का कथन है--- 

खल गगन सो सज्जन दुखी मन होइ हरिपद रति रहे, 
उपघर्स छूटे सत्य निज्र भारत गहैँ कर वुल्ल बहै 
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प्रथम उदाहरण से राजभक्ति शोर दूसरे से राष्ट्रभक्ति स्पष्ठ ज्ञाव होती है 
साहिह्मकारों के इस दुहरे व्यविततल्ल का कारण विदेशी आतडू था, जहाँ बात खुल कर तह 
कही जा सकती थी; किन्तु प्रसज्ञों के अनुसार उसका सद्भुंत मात्र किया जा सकता था | 


१६ वीं शवाब्दी का साहित्यकार जत-जागरण का मन्त्र फूंकते हुए उसका मतोरब्जन 
भी करता चाहता था जिसके लिए हास्य की झनिवाय॑ भ्रावदयकता थी । किन्तु पराधीनता है 
अभिश्ञाप में कौन खुलकर हँस सकता है? इसलिए साहित्यकारों ने हास्य का प्रयोग ऐसे 
वीशल से किया कि वह व्यंग्य भर परिहास के रूप में पत्ती अभिव्यक्ति कर सका , 
भारतेन्दु ने 'अन्येर नगरी” प्रहसन के दूसरे अरद्धु में पाचक बेचनेवाले के मुख से हास्य को 
व्यंग्य के माध्यम से व्यक्त किया है। निम्नलिखित पंक्तिर्याँ द्रष्टव्य हैं :-- 


हिल्दू चूरत इसका ताम, विलाथत पुरत इसका कास। 
सूरन जब से हिन्द में आया, इसका घन बल सभी घढाया। 
सूरत ऐसा. हट्टा-कट्टा, कीना वाँत सभी का ख़ट्टा। 
लुरन साहिब लोग जो खाता, सारा हिन्द हजम कर जाता। 


इस प्रकार राजनीतिक क्रुण्ठा ने १६ वीं शताब्दी के हिन्दी साहित्य को हास्प की एक 
नई शैली प्रदान को है जो व्यंग्य झोर परिहास से सम्पोधित हुईं । 


भारतीय समाज और धर्म, अनेक अन्धमान्यताओं एवं परम्पराओों का शिकार 
रहा है। प्राचीन काल में ये मात्यताएँ भले हो उपादेय ओर समाजविधायक रही हो, 
किन्तु युग बदलते के साथ ही उन मान्यताओं एवं परम्पराओं की उपादेयता में सन्देह 
किया जाने लगा। घूँकि धर्म और समाज से उत अनावश्यक एवं व्यर्थ की मान्यताशों को 
प्रत्यक्ष रूप से हटाया जाना सम्भव नहीं था, भ्रत: उनको हटाने के लिये परोक्ष साधनों का 
आधार ग्रहणा किया गया और हास्य के सर्वप्रमुख रूप वक्रोक्ति का प्रयोग किया जाने लगा। 
उदाहरण के लिए 'भारत-दुदेंशा' नाटक के तृतीय अद्भू में सत्यानाश फौजदार का कथन है--- 
“भहाराज इख्धजीत सन जो कुछ भाषा, सो सब जनु पहिलहि करि राखा।! ग्रागे वह कहता 
है--रचि के शत घेदान्त को सबको बहा बनाय, (हिंदुन पुरुषोत्तम कियो तोरि हाथ झर पाय ।7 
यह वक्रीक्ति, ब्लेष एवं कारक दोनों ही प्रकार से उपस्थित की गई है । 

प्राचीय काल से ही इस देश में लोकनाव्य के अमेक रूप मज्थ पर प्रदर्शित किए जाते 
रहे हैं। सामाजिक क्षेत्र में कठपुतली के नाच से लेंकर स्वाज़ और नोटडगी तक तथा धार्मिक 
जन्र में यात्रा-उत्सव से लेकर रामलीला झोर रासलीला तक लोकताव्य के श्रनेक रूप प्रचलित 
डे हैं। इन सभी वाठकों में कथा-वैचित्य के साथ-साथ जनता का मनोरञ्जन ही मुल्य लक्ष्य 
_॥ इन लोक-साटकों में सदेव दो या तीन पात्र ऐंसे रहते हैं जो हास्य-परिक्षस के द्वारा जनता 
का मनोरञ्नन करते हैं। कठपुतलियों के नाच में हास-परिह्ास करने वाला भाण और 
रासलीला में मनसुखा तो प्रसिद्ध पात्र रहे हैं । उन दोनों का प्रमुख लक्ष्य गम्भीर परिस्थितियों 
को सहज हास्य से संवरलित करना दे जब इस परिद्वास का विस्तार एक से अधिक पात्रों में 

श्ह्‌ 


है जग्र कनुस्तान। 0२ 


होता है तो यही लोकनाव्य, प्रहुसन का रूप ग्रहण लेता है झोर पात्रों तथा परिस्थितियों के 
माध्यम से नाटक की संवेदना को हास्थ-परिहास के घारातल पर उतार कर घोवन के सत्य 
से परिचित कराता है| भारतेन्दु हरिइचनद्त ने अच्चेर नगरी” प्रहसन में इसका श्रत्यन्त सफल 
उदाहरण प्रस्तुत किया है । 


भारतेन्दु-युग के कई नाटककारों ने इस प्रकार के अतेक प्रहसनों की रचना की 
है । इस प्रहसनों में मधिकतर साम्राजिक समस्याओं को ही लिया गया है। डॉ» गोवीमाथ 
तिवासी ने अपने ग्रत्य 'भारतेदुकालीव नाटक-साहित्य' में इन समस्याओ्रों को चार शीषकों मे 
विभाजित किया है-.- 


(१) विवाह-समस्या--(क) बाल-विवाह (ख) विवाह पर अपव्यय (ग) बाल-विधवा- 
दुरदेशा (घ) श्रनमेल विवाह । 


(२) विवाहित जीवन की समस्या--[क) लम्पट पुरुष (ख) लम्पट सत्रो (ग) झादशं 
पत्नी 


(३) भन्थविश्वास, तीर्थ, पण्डा, ओमा, गोसांई । 

(४) अन्य सामाजिक कुरीतियाँ । 

इन्हीं समस्याश्रों को लेकर आत्म-परिष्कार तथा समाज-परिष्कार की चेष्टा भारतेन्दु- 
कालीन नाटककारों ने की । यह इष्टव्य है कि कुरीतियों पर प्रहार करने के लिए किसी ने 


किसी रूप में हास्य का आश्रय इन नाटककारों के द्वारा ग्रहण किया गया। सबसे अधिक 
जिस रूप को इहत प्रहससों में स्थान प्राप्त हुआ है, वह परिष्ठास ही है । 


सभी देशों के नाटकों में विदुषक नाम के पात्र का सच्चिदेश इस बात का सुचक 
है कि नाटकों में हास्य एक अनिवाय॑ श्रद्ध है। संस्कृत-नाय्यशास्त्र में तो विदृषक की वेशभूषा, 
वार्तालाप तथा आचार-विचार श्रादि का विस्तृत विवरण दिया भया है । वह साहित्य का 
विद्वान्‌ होता था तथा अपनी साहित्यिक व्यंजना द्वारा हास्य की सृष्टि करता था ! बह नायक 
का सहचर तथा सन्निकट का व्यक्ति साना गया है। इसका तात्पय॑ यह है कि नायक की मुख्य 
संवेदना से विदृषक निकटतम रूप से सम्बन्धित है। इसलिये संस्कृत-नाठकों में विदूषक का 
अत्यधिक महत्व था और मनोरखन तथा हास्योत्वादन का वह अनिवाय॑ गज माना जाता था | 


हिल्दी नाटकों में राजनैतिक तथा सामाजिक आदि कारणों से विदृषक के प्रति 
चाटककारों का विशेष आकर्षण नहों रहु गया। प्रसाद जी ते अजातश्त्रु, स्कन्दगुप्त, भ्रुवस्वामरिनी 
में विदूषक को कुछ संशोधत के साथ स्वीकार किया है । पजातशत्रु का वसन्‍्तक और स्कन्दगुप्त 
का मुहृयल तो किसी प्रकार प्राचीन विदृषक के कार्यों का निर्वाह करते हैं, किन्तु ध्रुवस्वामिनी 
में कुबड़े, बौते तथा हिजड़े ने ही विदृषक का रूप-ग्रहणा करते हुए हास्थ की सृष्टि करने का 
प्रयत्न किया है। इस प्रकार हिन्दी नाठकों में विदृषक प्रन्य पात्रों में रूपान्तरित होकर नये 
प्रकार से हास्य की भभिव्यन्ति करने लगा और हास्य की विश्विष्टता विवृषक से इपर केवल 


इक पात्र में सोमित ने होकर ग्रनेफ पात्रों में विभाजित हो गई इस प्रकार के पात्रों में 
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श्री माखनलाल चतुवेदी कृत कृष्णार्जूत युद्धा नाटक सें शंख और श्री तथा प्रसाद के नाट!. 
स्कन्दगुप्तः सें धातुसेन है । झाधुनिक एकाछ्ली नाटकों में प्रसाद का 'एक घूँट!ः चन्दुला नामक 
विदृषक को भ्रवह्य उपस्थित करता है, किन्तु अन्य नाटककारों में विदृषक का कहीं कोई 
सद्धेत नहीं है । डाँ० रामकुमार वर्मा के एकाछ्ली नाटकों में विदृषक का कार्य अधिकतर घरेलू 
नौकर चाकर करदे हैं और कहीं-कहीं हिन्दी का सम्यक्‌ ज्ञान न रखनेवाले पात्र हिस्दी वोलकर 
भी हास्य उत्पन्न करते हैं। उदाहरण के लिए “रूप की बीमारी” नामक एकाडी में बड़ाली 
डाक्टर दासग्रुत्ता का हिन्दी कथोपकथन । 

इस भाँति यह स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है कि प्राचीन नाटकों का विदृषक हिन्दी 
नांठकों में न तो तायक का सहचर रह गया है और न तो विद्वान । अपने जलपान के लिए 
वह सौ गन लट्टू की भी भ्रकाक्षा नहों रखता है। सहज जीवन में निफ्रेर की भाँति वर्खज्भत 
होने बाले हास्य की श्रभिव्यक्ति किसी भी पात्र से किसी भी समय हो सकती है। संक्षेप में 
प्राचीनकाल का विदृषक ग्राज मनोविज्ञान की नई सम्भावनाशों के साथ अपने आचीस 
भंस्कारों को त्याग कर नवीन पात्रों के रूप में अवतरित हुमा है । 

हास्य की चर्चा संस्कृत-साहित्य में नाटकों के सन्दर्भ में ही प्राय: की गई है । हास्य 
यद्मपि समस्त सद्भारियों के साथ परिस्थिति के अभाव से नवीन छूपों में व्यक्त होता रहा है 
तथापि श्राचार्यों ने हास्य के छः भेद किए हैं जो कि प्रसद्भानुसार उद्घाटित होते हैं। जैसे-जैसे 
नाव्य-साहिद का विकास द्वोता गया, वैसे-वैसे नाव्यशासत्रीय विधाओं में सीमित न रहकर 
स्वाभाविक तथा सहज होता गया और रस की अपेक्षा भावों का झाश्रय लेकर वहु मनोविज्ञान 
में अधिक प्रतिष्ठित हुआ 8 हास्य और रुदन मनुष्य की सहज जन्मजात वृत्तियाँ हैं। इनका 
परिचालन किसी शास्त्र से नहीं होता, भले ही शास्त्र इनके रूपों और उपझूपों का परिगणन 
करने की चेष्टा करे। वस्तुत: हास्य, शास्त्र में नहीं बाधा जा सका शोर उसका विकास 
सानध्िक क्रिया-प्तिक्रिया के वाना रूपों द्वारा होता है। आज हास्य, मनोविज्ञान का एक ऐसा 
पद्ध बन गया है जिसमें अभिज्ञान, अनुभूति, क्रियाशीलता तीनों का समन्वय है तथा बहू 
अपनी भावगतसम्पत्नता में अधिक प्रसरणक्षील है। जिस प्रकार जल में एक छोटी-सी कड्डूड़ी 
पड़ जाने से चारों ओर लहरों का प्रसार होने लगता है, उसी प्रकार किसी विनोद या अनुरक्षन 
की हल्की-सी सृक्ति के कारण हास्य की लहर चारों ओर फैल जाती है। 

नाठकों में हास्य की उल्रति प्राय: दो प्रकार से को जाती है--म्राहित्यिक तिरूपण 
द्वारा तथा परिस्थिति विशेष द्वारा | रूपक, बलेष या यमक के सहारे चमस्कार उत्पन्न करने में 
हास्य साहित्यिक रूप ले लेता है। प्रसाद जी ने अपने नाठकों में ऐसे ही साहित्यिक हास्य का 
नियोजन किया हैं। शुवस्वामिनी के कूबड़ें के कुबड का हिमालय के रूप में वर्संच करना बहुत 
कुछ ऐसा ही ह्वास्य है। परिस्थिति-विशेष से भी हास्य श्हज रूप में बिखर उठता है, उसे 
पाण्डित्य-प्रदर्शन' की आवश्यकता नहीं होती । माधव शुक्ल के महाभारत नाटकः में ग्रामीणों 
द्वारा प्रथवा 'कृष्णाजन युद्ध” में शद्भु द्वारा उत्तत्न हास्य परिस्थिति-विशेष से ही उद्भूत है । 

आधुनिक एकाछ्ियों में कथोपकथन का सौन्दर्य विनोद तथा हास्य से ही परिचालित 
द्वोता है। हास्य की निष्पत्ति में परम रस के प्रति उतना आाग्नह नहीं है जितना मनोविज्ञान के 
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प्रति। यह मनोविज्ञान एक ऐसा अक्षय भण्डार है जिसके प्रत्येक क्यात्मक और प्रति- 
क्रियात्मक कार्य में हास्य की सम्भावनाएँ देखी जा सकती है । इनका उल्लेख निम्नप्रकार से 
किया जा सकता है :-- 

(क) समाज के स्वस्थ विकास के लिए हास्य का प्रयोजन । 

[स्र) स्वतस्त्र राष्ट्र के विकास के लिए उस्पुक्त हास्य का आजय । 

(ग) व्यक्तित्व के विकास में विनोद तथा हास्य की मनोवति । 


छ्ड 
सरिता 'सरस्वती! 
का उद्गम 


5. 
सूधाकान्त मिड 


पुष्य सलिला जाहृबी एवं कालिन्दी के समान सरस्वती की पवित्रता एबं महुता 
परम्परागत भारतवासियों की कल्पना में चिरस्थायी है। प्रयाग में इसी सरस्वती” के कल्पित 
स्ोत में आस्था रखकर भ्राज भी गड़्ा और यमुना के सद्भम को “त्रिवेणी” कहा जाता है । 
लेकिन वर्तमान युग में सरस्वती” का ज्ञोप हो जाने के कारण इसका अस्तित्व तथा इसके 
प्रवाह का मार्ग श्राज भी विद्वानों के बीच मतभेद का विषय है। इसी विषय पर महाभारत! 
में उपलब्ध प्रमाणों के अनुसार हम इस लेख में कुछ कहने का प्रयत्न करेंगे । 

ऋग्वेद' में 'सरस्वदी” का वरशुंन केवल एक दो स्थलों में उपलब्ध होता है और वहु 
भी खिल, में जिसे वेद का पशिशिष्ट माना गया है। किन्तु “महाभारत' में अ्रनेक ऐसे स्थल हैं 
जहाँ सरस्वती की पवित्रता, महत्ता एवं प्रवाह का ऐसा विशद वर्णन है जिसे पढ़कर उसके केवल 
कल्पित होने की धारणा एक अनधिकार चेष्टा मात्र प्रतीत होती है | 'वनपर्व में सरस्वती को 
महिमा का वर्णन करते हुए पुलस्त्य ऋषि घमराज युधिष्ठिर से कहते हैं--- 


तप मास बसेदू घोर: सरस्वत्यां सुधिष्ठिर 
भन्न ब्रह्मादयों देवा: ऋषय: सिद्धचारणा: ॥ 
गन्धर्वाप्तरसों.. यज्ञ: पत्तगाइव महोयते ६ 
अहादोतर भारत 
बनफ्वे इलोक ३ । ६ ६ 


भअ्रदधू १ २ प्रत्ष्पात्तका ध्रैरैँ 


श्र्थात्‌ वहाँ सरस्वती के छठ पर घीर पुरुष एक मास तक निवास करें; क्योंकि ब्रह्मा 
आ्रादि देवता, ऋषि, सिद्ध, चारण, मन्धव॑, भ्रप्तरा, यक्ष और नाग भरी उस परम एुण्यमय ब्रहा- 
क्षेत्र को जावे है । 

इस वर्णन से यह प्रमाणित होता है कि महाभारत काल में 'सरस्वती' की पवित्रता 
पुर्णातया स्थापित हो चुकी थी । इसके अ्रतिरिक्त वनप्व के झ्न्य एलयोकों से भी यह सिद्ध होता 
है कि महाभारत काल में सरस्वती” नामक एक नदी का अस्तित्व था जिसकी पविन्नता एवं 
पापनाश्क गुणों का ज्ञान ऋषियों को भली-भाँति ही चुका था । 

यदि यह निश्चित है कि प्राचीव भारत में सरस्वती” नाम की नदी का अस्तित्व था 
तो फिर उसका प्रवाह-माये किस दिशा सें था और क्या वह प्रयाग में आकर बंगा ओर यसुना 
से मित्री थी ? महाभारत' में इस पवित्र सरिता के सम्बन्ध में जो प्रमाण उपलब्ध हैं उनसे 
केवल इतना ही निश्चित हो सकता क्षि इस नदी का प्रवाह परचम में कुरुक्षेत्र के उत्तर की 
ओर था | बनपव॑ में कुरुक्षेत्र का वर्णन करते हुए पूलस्त्य ऋषि कहूते हैं--- 


वक्षिणित. सरस्वत्या. हृषद्वत्लुत्तरण च। 
ये कर्सानत कुरुक्षेत्रे ते वसन्ति जिविष्टये ॥ 
( बनपर्न, इलोक ८३।४) 


अर्थात्‌ जो सरस्वती के दक्षिय्य भौर हषद्रती के उत्तर छुछक्षेत्र में वास करते है, के 
मानो स्वर्मलोक में ही रहते हैं । 


इसके झतिरिक्त जिन अत्य इ्लोकों में सरस्वती का वर्शन उपलब्ध होता है, वे सभी 
इस तथ्य. को श्रोर इज्धित करते हैं कि सरस्वती” का प्रवाह परिचिम दिल्ला ही में किसी 
झगोर था। 


'सरस्वतो” के उद्गम स्थान के सम्बन्ध में, यद्यपि कुछ निश्चित रूप से कहना कठिन है 
तथापि यह धनुमान किया जा सकता है कि इसका उद्गम हिप्नालय के किसी बन-अदेश में रहा 
होगा जिसे महाभारत” में 'सोमन्धिक वन! की संज्ञा दी यई है । इस वन का विशद वर्शन 
करते हुए महाभारत” में कहा गया है :--- 


तत्र॒ ब्रह्मादयो देवा ऋषबबख तपोधना:। 
सिद्ध चाररमंधर्वा: किन्तराइथ सहोरगाः ॥॥ 
तदूव्न॑ प्रकिबत्तेवः सर्य यापे: श्रमुच्यते । 
ततह्चापि सरिच्छेष्ठा नवदीनामुत्तमा नदी 
प्लक्षाइंवी सुंता राजन भहापुष्या सरस्वतो। 
ततामिक्क कुर्वोत पल्मोकत्ति सते छनें। 

(क्थपर्च, इलोंक पडटा५-७ 
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७ । उसके प्रागे सरिताप्रों में श्रेष्ठ और वर्दियों में उत्तम नदी परम पुष्यमगी सरस्वती देवी 
का उद्गम स्थान है, जहाँ वे प्लक्ष (पकड़ी) नामक वृक्ष की जड़ से टपक रही है । 

इस वर्णव से हम यह अवतुमान कर सकते हैं कि 'सोगन्धिक वसा हिमालय के किसी 
भाग में रहा होगा, क्योंकि महाभारत! एवं अन्य पुराणों में गन्धव एवं कित्षरों का निवास- 
स्थान प्रायः हिमालय में ही माना गया है और इसी वन के एक वृक्ष के नीचे से सरस्वती” का 
ज्ञोत प्रवाहित हुआ था । 

सरस्वती” के उद्गम के सम्बन्ध में एक दूसरी कथा भी 'महाभारत' में उपलब्ध होती 
है जिसके अवुप्तार उसके चमसोद्भेद्दती्थ में पुन: प्रगट होने की बात कही गई है। लोगश 
ऋषि, महाराज युधिष्ठिर से कुरुक्षेत्र को महिमा का वर्शन करते हुए सरस्वती के सम्बन्ध मे 
कहते हैं. 


ढार॑ निवावराष्टस्य पेषां दोषात्‌ सरस्वतो॥ 

प्रतिष्दों पृथिवों बोर मा लनिषादा हिर्मां बिढू: ॥॥ 

एथ थे अमसोद्भेदों यत्र हृश्या सरस्यती।॥ 

यज्ननामम्यवर्तत्त सर्चा: पुण्या: सुद्रयाः ॥' 
(बनपर्क, इलोक ८४३।४-९) 


अर्थात्‌ यह विधादराज का द्वार है। बीर यूत्रिष्ठिर ! उत निषादों के ही संसर्ग-दोष 
से सरस्वती नदी यहाँ इसलिये पृथ्वी के भीतर प्रविष्ट हो गईं कि निषाद जान न सके। 
यहाँ समुद्र में मिलनेवाली सम्पुर्ण नदियाँ इसके सम्मुख श्राई है । 


उपर्युक्त कंथन से यह प्रतीत होता है कि सरश्वती सोगन्धिक-बन से निकल कर किसी 
स्थान पर लुप्त हो गई थीं और चमसोदभेदतीर्थ नामक स्थान पर प्रकट होकर कुरुक्षेत्र के 
उत्तर में प्रवाहित हुई थीं 

सरस्वती” के सम्बन्ध में अब दुसरा अइन यह है कि उसका लोप किस स्थान पर 
हुआ ? महाभारतः में सरस्वती के सद्भम के विषय में दो मत उपलब्ध होते हैं । कुछ इलोको 
में सरस्वती” ओर समुद्र का सजुम साना गया है तथा कुछ में गद्भा और सरस्वती के मिलने 
का वर्शन मिलता है। 'वनपवं” का इलोक “लतो गत्वा सरस्वत्या: सामरस्प से संग्रसे! प्रथम 
पक्ष का प्रमाण है तथा इसी पवे का दूसरा इलोक - ंवायादत नरश्रोष्ठ सरस्यत्याइच संगसे' 
दूघरे मत का समर्थन करता है। महाभारत के ब्न्तगंत इन विरोधी मतों का समाधात दो 
प्रकार से हो शस्कता है। प्रथम तो यह मानकर कि सम्भवत: महाभारत-काल में दो 
पुष्यसलिला तदियों का अस्तित्व रहा हो जिन्हें सरस्वती कहा जाता रहा हो झौर दूसरे यह 
कल्पता करके कि सरस्वती का सद्भम “गंगा? से किसी स्थान पर हुआ होगा। इन दोनो 
सम्सावनाओ्रों में द्वितीय ही पूर्ण एवं सहज प्रतीत होता है ! 

यदि यरत्वती और गज्भा के सज्भम की वार्ता को भहत्ता प्रदान की जावे तो भी उसके 
समुंद्र से मिलने के कथन की पुष्टि हो सकतो है 
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'महाभारतः में प्रायः अधिकांश सरिताशों का जो किसी झन्य नदी से मिलकर अच्त में 
समुद्र से मिलदी हैं, समुद्र से ही सड्भम का वर्णन किया गया है। उदाहरणार्थ यद्धपि बुना! 
गऊुप से मिलकर समुद्र में मिलती है तथावि उसका भी समुद्र से सद्धम का वर्शांत उपलब्ध 
होता है । 

सरस्वती महापुण्या हुदिनों तीर्थमालिनी । 
समुद्रया महावेगा यसुना यंत्र पाण्डव ॥ 
(बनपर्व, इलोक €०॥३) 


इस प्रमाणों से यह अधिक युक्तिसद्भत प्रतीत होता है कि सरस्वती किसी स्थान पर 
गज्ा से मिलकर अन्त में समुद्र में प्रविप्ट हो गई थी । यद्यपि गड्डा और सरस्वती के सज्लुम 
का वर्शन महाभारत” में यत्र-तत्ञ उपलब्ध होता है तथापि इंच सद्भम की स्थिति “प्रयाग! 
में मानने के लिये कोई प्रमाण नहीं है। महाभारत में जहाँ कहीं भो प्रयाग' के सद्भम का 
वरशान किया गया है, वहाँ पर केवल गद्धा और यमुना का ही उल्लेख मिलता है जिससे यह 
पिद्ध होता है कि सरस्वती और मज़ा का सज्भम किसी अच्य स्थल पर हुआ होगा । 

महाभारत” में उपलब्ध इच प्रमाणों से हम सरस्वती” के सम्बन्ध में दो बातें 
निश्चित कर सकते हैं। एक तो यह कि प्राचीन भारत में उसके प्रस्तित्व के सम्बन्ध में किसी 
प्रकार की आशक्का के लिए लेशमात्र भी स्थान नहीं है और दूसरे यह कि वह कुरुक्षेत्र के 
उत्तर में प्रवाहित होकर किसी स्थान पर गज़ा से मिली दी । इसके अतिरिक्त महाभारत 
के झाधार पर उसके सज़जुम-स्थान का निश्चित करना दुष्कर प्रतीत होता है । 


पं ॥॥॥॥5 | 
समीक्षकों की हष्टि में 


कतबनकत 'भगावती” अब 2 तिल तहत 
शक $ हिंन ु जैन, 
शित्तमोपाल मिश्र द्वारा | या 
सम्पादित पृष्ठ संख्या : २१० 
रक्त सूकी प्रेमाख्यान ह 


झभनकृत 'मधुमालती” की भाँति कुतुबनकृत “भृगावती” को भी हिन्दों पाठकों के 
सम्मुख सर्वप्रथम प्रकाशित रूप में लाने का श्रेय डॉँ० शिवगोपाल मिश्र को हैं ! विज्ञान के 
झ्रध्ययूत- भ्रध्यापत के साथ उनकी साहित्यिक सेवा संथा प्रनुकरणीय है । 

भमधुमालती” के सम्पादन में डाँ> मिश्र उसकी केवल एक प्रति का उपयोग कर पाए 
थे, अंतः उसके पाठ में स्वाभाविक रूप से कुछ कमियाँ रह गई थीं जिनका परिष्कार 
डॉ० मातात्रसाद गत ने अपने संस्करण (मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद द्वारा प्रकाशित) में अन्य 
प्रस्तियों की सहायता से किया । प्रस्तुत ग्रन्थ की भी यद्यपि पाँच हंस्तलिखित प्रतियों का उल्लेख 
है, किन्तु उनमें से केवल दो प्रतियाँ ऐसी हैं जो विशेष रूप से उपयोगी सिद्ध हुई हैं। एक प्रति 
अनूद संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर को हैं शोर दूसरी सम्पादक के गाँव एकडला, जिला फतेहपुर 
को (क्रमश: अनू० तथा एक० द्वारा निदिष्ट) | 


प्रतियों के परीक्षण के उपरान्त डॉ० मिश्र इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि “अनू० तथा 
एक प्रतियों में समान रूप से लिपि सम्बन्धी विकृतियाँ अधिक हैं, परन्तु एक० प्रति में. ..कैयी 
लिपि में जो पाठ तैयार किया गया उसमें सावधानी नहीं बरती गई। इसके विपरीत बनतनू० प्रति 
का पूर्वज फारसी में होते हुए भी अधिक सत्तकता से लिखा प्रतीत होता है ...इस दशा में 
अनु० प्रति ही मूल के झ्धिक निकट है 


अभ्पादक ने बिकृतिसास्य के क्‍्राधार पर प्रत्रियों का पारत्यरिक सम्बन्ध भी निर्भारित 
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किया है; किन्तु इस प्रक्रिया में उनके कुछ तक अमात्मक ज्ञात होते हैं (यद्यपि उनसे उसके निष्कर्ों 
में किसी प्रकार के परिवर्तन की मुंजाइश सहीं। । उदाहरणतया भूमिका पृ० ५६ पर पश्नु० 
तथा एक» प्रतियों का “बिछि धिघासन दरब लुटावा रॉाँकन्ह्‌ दारिद बहुत सतावा' पाठ 
अस्वीकार कर दुसरे चरण का 'रॉकस्ह दारिद बहुरि से सतावा पाठ स्वीकार किया गया है 
धौर तक यहु उपस्थित किया गया है कि दान का माहात्म्य तभी है जब दारिद्रथ दूर हो जाय, 
न कि बार-बार माँगा जाय ।* मेरे विचार से यहाँ पहला पाठ ही श्रेप्ठर है। उत्तका प्र्थै 
होगा : (राजा ते) सिंहासन पर बैठकर रंकों को, जिन्हें दारिद्रय ने बहुत सता रखा था, द्रव्य 
लुटाया । वस्तुत: वाक्य-रचना की विशिष्टता पर ध्यान न देने से ही यहाँ निकृष्ट पाठ स्वीकार 
किया गया है जिसमें मात्राभद्भु दोष भी है । 

पाठ-भिर्धारण में भी यत्र-तत्र इसी प्रकार की अआन्तियाँ मिलती हैं। उदाहरणतया 
यद्यपि पु० ६२ पर यह स्पष्ट कथन है कि 'एक से प्रधिक प्रतियों के पाठभेद के समय अनू ० 
प्रति के पाठ पर बल दिया गया है, किन्तु मूल पाठ में प्रनेक स्थलों पर सम्पादक श्रपने इस 
सिद्धास्त का पालन करता हुआ नहीं दिखलाई पड़ता । इस सम्बन्ध में निम्तलिखित स्थल 
द्रष्टव्य हैं-- 

(१) छन्द ६८-४ तथा ७ में 'कर किंगरी ढिडोर मन मेला! तथा “भुशुत्ति मुरि 
मभिरगावति जाँचौं! इन स्वीकृत पाठों में 'ढिढोर! तथा 'मूरि' स्पष्ड ही विकृृत हैं । इतके सथान 
पर प्रनू० में 'धँवरी” ( 5 नाथ योगियों का धंधारी चक्र) तथा 'मोरि! ( > मेरी मुक्ति मृगावती 
है, मैं उसी को याचना करता हूँ) श्रेष्ठतर पाठ हैं जिन्हें सम्पादक ने अ्रस्वीकार कर नीचे 
पाठाच्तरों में दिया है । 


(२) छन्द २३१'५ का स्वीकृत पाठ है : प्रीतम मोर तुम्हरे सुखलावहु। अनु ० तथा 
एक० में 'सुख रावह” (हु) श्रेष्ठतर पाठ था (अर्थात्‌ प्रेयसी मेरी ओर तुम सुखपुवंक रमण 
कर रहे हो) १ ज्ञातव्य है कि 'प्रीवम' भुगावती में अनेक स्थलों पर प्रेश्सी के लिए प्रयुक्त है। 
'सुंखलावहु' का प्रस्तुत प्रसज्ञ में कोई उपयुक्त भ्रथे नहीं ज्ञात होता । 

(३) २४२३ का स्वीकृत पाठ हैं: मिरगावति निसि रोष पोहावा । अनू० में 'बिहावा” 
उपयुक्त पाठ है (#सं० वि + हा 5 पीछे छोड़ता, गुज़ञारता, तुल« कबीर-प्रन्धावली, द्विंदों 
परिषद्‌, सा० ४-१२ : जिनहु किछू जांतां नहीं, तिनन्‍्ह सुख नींद बिहाइ )॥ “पोद्धावा' 
( ल्‍ पोषित किया ) यहाँ अप्रासंगिक है । 





(४) २४२१: बिहरत अधर भौं गत्ध पाई । अनू० में “अघर' के स्थान पर केंव” 
श्लेष्ठ पाठ है, ( सं० केतक >प्रा० केप्रम >हिं० केवा > केतकी पुष्प; तुल० पदमावत 
३७२-६ : भावा भेंवर मंदिल जहेँ केवा। तथा ५७०-१ : भेँवर न तजे बास रस केंवा। 

(५) छत्द १८, १६ में भी एक० प्रति के पैठि, बहुरि लगे समुकावै, कौनउ, दे बाते, 
कही हते को भनू० प्रति के ऋमश पेंसि बहुरि लग समुकावै सब मिलि, कोनहु दुंद बात जु 
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कह, हुते ( >से ) की अपेक्षा श्रेष्ठतर मानने के लिए कोई आधार नहीं प्रतीत होता । “हते” 
अथवा 'हदा! क्रिया रूप सफ्ियों की ठेठ अवधी में प्रयत्तपूर्वक ढूँढने पर भी कदाचित ही 
कट्ठी मिले । 

इसका यह तालय॑ नहीं कि अनू ० प्रति सर्वत्र श्रेष्ठ पाठ प्रस्तुत करती' है; किस्तु 
जब सम्पादक ने तुलनात्मक अध्ययत के आधार पर एक बार उसे श्रेष्ठ घोषित कर दिया तो 
उसके ऐसे ही पाझों को श्र॒स्वीकार करना चाहिए जो स्पष्टतः निरथंक प्रथवा विकृत हो | 
आगे कुछ ऐसे स्थलों का सद्छेत किया जाता है जहाँ एकडला प्रति के पाठों की तुलना से 
अनू० प्रति के पाठों को स्वीकार कर सम्पादक ने मध्यकालीन झवधी भाषा के अपने अपर्याप्त 
ज्ञान का परिचय दिया है--- 

(१) २-३ का स्वीकृत षाठ : जो रे मुहम्मद झधरहु सिखे। तुलनीय एक० अढए 
(>भाज्ञापित, उपदिष्ट, ठेठ भ्रवधी में भ्रव भी प्रचलित) 


(२) २-५ का स्वीकृत पाठ: कर सौं उलढि पुहुमि घर मारी। तुल० एक० दे 
मारी (मुहावरा) । 

(३) ६१-३ का स्वीकृत पाठ: राजा पान दीन्ह्ू बहुराई। तुल" एक० राजै 
(अवधी कर्ता कारक का रूप « राजा ने ) | द्रष्टव्य मृगावती ७७०१ : राजे कहा ( “राजा 
ने कहा ) पदमावत धू८-१ 8 राजै पुनि बियोग तस माना, आदि । ० 


(४) ६८३ का स्वीकृत पाठ : जोगटा रुद्राक्ष भरो अ्धारी | “ जोगठा” के स्थान पर 
एक» में 'जोगौटा” पाठ हैं और वही यहाँ प्रयोगसम्मत भी है ॥ जोगौटा > योगपट्ढ, योशियों 
का वस्नविशेष, तुल> पदमावत्‌ १२९६-४ : मेखलि सिंगी चक्र घंधारी । जोगोटा रुद्राख 


अघारी । 

(४) छन्द १५४-४ का स्वीकृत पाठ है : किह्े भ्ोभ तोह हमसों रहहु । एक ० में 'कोछ? 
पाठान्तर दिया है । मूल पाठ कदाचित्‌ गोका! (सं० गुह्य ७ दुराव, छिपाव) था । फ़ारसी 
लिपि में 'काफ़ तथा 'गाफ़' में प्रायः भ्रम हो जाया करता है। उसी के परिणामस्वरूप 
दोनों हो प्रतियों में विकृत पाठ आ गए, किन्तु एक प्रति का पाठ यहाँ मल के अधिक 
निर्केट है । 

(६) २६४-१ तथा ४ के स्वीकृत पाठ हैं भूंजैहिल रहै वा जाई। तस्वन बाँहि 
बहुरि घन होई । एक० में 'भुजैलहिं' तथा 'तरवर' पाठ हैं जो अपेक्षाकृत अधिक साथक प्रतीत 
होते हैं। 'भुजैली” या 'भुंजैटी” काले र्ध की एक चिड़िया है जो भोर में ही बोलती है। 
तरवर” की प्रासज़िकता तथा उपयुक्तता स्वत: स्पष्ठ है | 

भूमिका पृ० ६३ पर एक अन्य आमक कथन मिलता है। अनु ० 'लिहिस” “दिहिस' 
के स्पान पर एक० में 'लीतिन्ह-दीतिन्ह' क्रियारू्प मिलते हैं | सम्पादक का कहना है कि “ऐसी 
इछा में फक्‍तू» प्रति के क्रियाल्पों को मान्यता दो गई है. पुत्र दूसरे ही वाक्य में कद्ठा गया 
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है कि दोनो ही. प्रतियो मे लीतिस तथा दीतिस रूप समान रूप से प्राप्य है जिससे प्रतीत 
होता है कि क्रिया का यह रूप प्रचलित था। उपयुक्त दोनो कयनों की असद्भति स्पष्ठ है 
वस्तुत: 'लीविन्ह' अथवा दीतिस' रूप प्राचीनतर ह और उन्हा को मूल पाठ मे मान्यता भी 
प्रदान की गई है ! केवल एक स्थान पर (१३४-७) एक» प्रति के पाठ बरातस्हु लीतिन्ह लाय 
(«बातों में लगा लिया) के स्थान पर अनू ० बातन्ह लिहिस सज्ध लाय' अहुण किया गया 
है जो मेरे विचार से अनुपथुक्त है। दीतिस” आदि पाठ एक० प्रति के हैं, भरत) उपर्युक्त कथन 
उसी की मान्यता के सम्बन्ध में होनां चाहिए था ! 


मूल पाठ में अनेक अस्पष्ट स्थानों पर प्रश्नवाचक चिह्न लगाए गए है और कुछ का 
निर्देश पृष्ठ २०५ पर परिशिष्ट में किया गया है। उनमें से कुछ तो प्रतिलिपिकारों के प्रमाद 
से विक्रत हो गए हैं, किन्तु अधिकांश के उपयुक्त अर्थ निकल आते हैं--हाँ, उसके लिए 
तत्कालीन साहित्य का गंभीर अनुशीलन-मनन आवश्यक है | स्थल-सड्भोच के कारण यहाँ 
कुछ के सद्धेत मात्र किए जा रहे हैं-- 

(१) ६-१ : एक बात प्रब कहीं रिसाला (?)॥ रिसाला <सं० रसाल मीठी । 

(२) ६-२ : लोना <सं० लावप्य > सुदूर (३) ७-३३ नखत उन्हारे > नक्षत्रों 
की अनुहारि या साहइय बताना (४) १३-४ : कुंवर संगीत (?) कुरंगिनि डरी > कुँवर के 
सज्जीत या वाद्य-ध्वति से कुरंगिनि (मुगावती) डर गईं । मृगों को फंसाने के लिए मधुर वाद्य- 
ध्वनि बजाई जाती है, उसी अभिप्राय की भोर यहाँ सक्छेत है। (५) १७-१ : कुंवर म॑ देय 
पेम गहि लीता (?), सौन न सुने नेहू पर चीता। देय” कदाचित्‌ देष' है। “गहि लीता? 
स्पष्ट ही _ गराह लिया' का प्राचीनतर रूप है। अर्थ होगा : कुंवर ने प्रेम गह लिया [प्रेम में 
अनुरक्त हो गया)। उसे कुछ दिखाई नहीं पड़ रहा था, कान से सुतता न था, भ्रेम पर हीं 
चित्त लगा था। (६) १७-४ : बुर चुरा (१) घुँच॒रू अ्रहे । चुरा” पैर का श्राभूषण है जैसे 
झनवट, बिछिया, पायल श्रादि | तुल० पदमावत २६६-८ : चुरा पायल अनवट विदिया पायन्ह 
परे बियोग । “चुरः कदाचित्‌ 'घुर! का विक्ृत रूप है। मूल पाठ होना चाहिए: बुर चुरा भ्रर 
बुँधरू प्रहें ७ भृगावती (हिरनी रूप मैं) के दुरों में चुरा तथा घुँघरू थे । (७) २२-५ : देस कोस 
औ बर्थ (?) भंडारा | सं० वृत्ति > हिं० विते, बिरता, वि, बथें> धन या जोविका की 
सामग्री । दे० २२७३ भो | (८) २७०४: जंग लुग सम अथर बत (?) झाना । पाठ चस्तुतः 
होना चाहिए : रुग जुग साम अथरबन आना । चारों वेदों के नामों का यह जनपदीय 
उच्चारण है | तुल० गोरखबाती, पद १८-६: यह परमारथ कहो हो पंडित झुग जुग स्थाम 
झ्रधरबन पढ़िया । भ्रथवा पदमावत १०८-४: रिंग जजु साम अथब॑न माहाँ। (६) २६-२ 
खीर---मूल पाठ कदाचित्‌ 'खबरि' जिससे फ़ारसी लिपिजनित भ्रान्ति के कारण खीर! पाठ 
हो गया । उदूँ में दोनों शब्दों को लिखने में केवल एक नुक़ते का अन्तर होता है। (१०) ३४०२: 
चखु ८ चक्षु, नेत्र | इसी प्रकार के झन्य झनेक शब्द भी हैं जिनका उल्लेख स्थल-संकोच के 


कारण नहीं हो सकता 
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इनके अतिरिक्त भी अनेक स्थलों पर पाठ का सुधार अपेक्षित है, चाहे यह कार्य भविष्य 
में डॉ० भिश्न के ही हाथों सम्पन्न हो अथवा किसी अन्य विद्वान्‌ द्वारा । 

भूमिका में कुतुबत तथा उनकी इस रचना के सम्बन्ध में अन्य कई दृष्टियों से भी 
पर्याप्त विवेचना है । किल्तु दो बातों की और में विशेषरूप से विह्यान्‌ सम्पादक तथा स्ाहित्यिको 
का ध्यान आ्राक्ृुष्ट करता चाहता हूँ । 

कुतुवन का कालनिर्धारण करते समय श्रवान्तर रूप में संभ्पादक भहोदय ने एक बार 
भोहदी या मह॒दी को जायसी का गुरु साता है और महंदी का पथ-प्रदर्शक शेख बुरहान को 
माना है। पुनः उसी अनुच्छेद में प्रों० हसन अस्करी के अनुसार सैयद मुहम्मद तथा मह॒दी को 
अभिन माता है। इससे स्थिति स्पष्ट नहीं होती । अधिक विस्तार में न जाकर यहाँ केवल इतना' 
कहना है कि जायसी के गुर की समस्या काफ़ी उसभी हुई और सम्पादक महोदय ते जितनी 
सरलता से उससे छुटकारा पाना चाहा है उतनी सरलता से चह मिल नहीं सकता । वस्तुतः 
महुदी विरुद धारण करने वाले सैयद मुहम्मद के शिष्य शेख अलहदाद थे और अलह॒दाद के 
शिष्य शेख बुरहान कालपी वाले थे जिनकी पृत्यु बदायुवी (भा० ३ पू० १२१) के अनुसार 
१७० हिं० या १४६२ ई० में हुई थी। जायसी ने अपनी सभी रचनाओं सें वस्तुतः दो गुरु- 
परमभ्पराओों का उल्लेख किया है जिस पर पूर्ण विचार न होने के कारण हिन्दी विद्वानों में 
भ्रव तक उस सम्बन्ध में बड़ा भ्रम चल रहा है। किन्तु इस समस्या पर विस्तारपुबंक विचार 
करने के लिए एक पृथक्‌ निबन्ध अपेक्षित है। ऐसा लगता है कि सम्गदक ने केवल 
डॉ० वासुदेवशरण जी की संजीवनी व्याख्या को ही इस समस्या के समाधान के लिए आधार 
बताया, अन्य उपयोगी सामग्री--उदाहरणतयथा धीरेद्धवर्मा विशेषांक ( १६६० ई० ) में 
डॉ० रामखेलावन पांडेय का निबंध, चित्ररेखा (१६५६), कहरानामा तथा मसलामामा 
(१६६२) शभ्ादि की भुमिकाओरों---का प्रवलोकन नहीं किया । 

इसी प्रकार भूगावती के स्रोत पर विचार करते हुए एक महत्वपूर्ण तथ्य का उल्लेख 
सम्पादक महोदय ने नहीं किया । इस कथा की एक महत्वपूर्ण घटना है जंगल में कुंबर का 
सतरज्भी' मृगी को देखना और उसका एक विद्याल वृक्ष के नीचे मानसरोवर में अस्तर्धान होना । 
इस प्रकार के किसी सरोवर का वर्णन प्रत्येक सूफ़ी प्रेमाख्यान में मिलता है, किन्तु मृगावती में 
वर्णित मानसरोवर तथा बाणभट्ट की कादम्बरी में वर्णित श्रच्छोद सरोवर में विलक्षण सास्य 
है। मृगावती” का राजकुमार मानसरोवर से हृटकर अन्यत्र जाना नहीं चाहता, वहीं अपना 
भहल बनवाता है; दूसरी शोर पुंडरीक का अवतार वैशम्पायन भी अ्रच्छोद सर से झाकृष्ट होकर 
कहता है--“में इस स्थान से न जाऊंगा । में क्या कब्लें ? मेरा अपने ऊपर वश् नहीं. रहा ॥” 
(अनु० २६४) डॉ० वासुदेवशरण थी ने इस आ्राख्यान का आ्राध्यात्मिक विवेचन करते हुए 
लिखा है--'अच्छोद सरोवर भावसुष्टि का सूल हैं। वही मानसरोवर या मातस या मन का 
प्रतीक है । उसे ही बोद्ध परिभाषा में अनवतप्त कूद कहा जाता है। ज्ञान या बुद्धि भच्छोद 
सरोवर है। वहीं बुद्धि की देवी प्रज्ञा का निवास है 4...उसी के तट पर कादंबरी कथा के सब 
फत्र उत्तर के देमकूट ध्ोौर दक्षिण की उज्जगिनी से भ्राकर एकत्र होते हैं. (कादबरी एक 
सास्कृतिक प्रध्ययन, पृ० १४२) द्वेमरूट तथा भृगावती में वरित कझ्यन नगर नामों में भी 
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साम्य अतीत होता है। [इस पुस्तक के एक भ्रन्य समीक्षक डॉ० सिद्धेशवर वर्मा वे उसे कोसम 
के पश्चिम स्थिति कनकवती बतलाया है (दे० सम्मेलन पत्रिका ५०-२१); कित्तु मैं इसे वस्तुलः 
काल्पनिक नाम मानने के ही पक्ष में हुँ।] ज्ञात होता है कि प्राचीव काल से ही लोक प्रचलित 
प्रेमकथाओं में इस प्रकार के सरोबर का वर्शत रहा करता था जिसका प्रयोग सातवीं शताब्दी 
के बाणभट्ठ ने एक निश्चित भ्राध्यात्मिक पुट के साथ 'कादंबरी' में किया । डॉ० अग्रवाल ने 
हरिवंदापुराण” तथा “मत्त्पपुराण' में भी अच्छोदसर का उल्लेख ढुँढ़ निकाला है (दे० वही, 
पूृ० २६६) । मृगावती के रचयिता ते भी अपनी कथा के योगपरक अर्थ की ओर सद्धेत किया 
है जो में बहुत-कुछ अच्छीदसर की आध्यात्मिकता से मिलता-जुलता है। खेद है कि सम्पादक 
महोदय को इस श्रथे का सच्धान नहीं सिल। । 

फिर भी इस रचना का बड़ा ऐतिहासिक महत्व है। रचयिता के पक्ष में इसका 
ऐतिहासिक महत्व इस बात में है कि उन्होंने इसकी रचता प्रसिद्ध सूफी काव्य पप्मावत्त' से भी 
पूव॑ की थी और सम्पादक के पक्ष में इसका महत्व यह है उन्होंने ही सबसे पहले इसे पूर्ण रूप 
में प्रकाशित करवाया | इसके पूर्व इस महत्वपूर्ां रचना की नोटिस मात्र मिलती थी झौर 
इसकी हु० लि प्रतियों को केवल दो-एक विद्वात्‌ ही देख पाए थे। मध्यकालीन साहित्य में 
रुचि रखनेवालों के लिए यह ग्रन्थ सचभुच संग्रहणीय है । 


--(डॉ०) पारसनाथ तिवारी 
हिन्दी विभाग, 
विश्वविद्यालय, प्रयाग 


सशय र्की न चत प्रकाशक ; हिन्दी ग्रन्थ रत्ताकर 
श्रीनरंश मेहता का प्राइवेट लि०, बम्बई---४ । 
गत्य-सह्लिन 


समोक्ष्य काव्य एक ऐसी पौराशिक कथा पर भ्राधारित है जो शताब्दियों से भारतीय 
जन-जीवन में सम्पृक्त रही है । ऐसी दक्षा में सफल कवि के लिए यह आवश्यक हो जाता है 
कि वह कथा के उस म्मंविच्दु को पहचाने जिसके द्वारा आधुनिक भानवीय-पीड़ा को सार्थक 
अभिव्यक्ति दे सके । इसमें कोई सन्देह नहीं कि राम-कथा के उस स्थल की पहुचान कवि में है 
और इसी बिन्दु से उसकी सूजन-प्रेरशा का उन्मेष फूटता है। 

रावण द्वारा सीता-हरण के परचात्‌ राम के मन में सामाजिक और वैयश्तिक समस्या 
क्रो झेकर भन्ठईन्द्र उपस्थित होता है. सौता राम की पली हैं यविं उनको मुक्ति के लिए वे 
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युद्ध करते हैं तो एक व्यक्ति की समस्या के लिए सद्डुर्ष करते है। किन्तु राम सामाजिक आादशं 
या सामाजिक सूल्य की रक्षा के सन्दर्भ में ही युद्ध की प्रनिवायंता और उसकी सार्थकता को 
महत्वपूर्ण मानते प्रतीत होते हैं ॥ इस उभयतोपाश में राम जकड़ते चले जाते हैं। भ्रन्‍्व में राम 
युद्ध के लिए अपने को अनिच्छा से समपित कर देते हैं क्योंकि सभा का यह निर्णाय है कि सीता 
सवहारा समाज की प्रतोक हैं, फलत: उनकी मुक्ति समाज की मुक्ति है, सामाजिक सूल्य की 
रक्षा है । 
वस्तुतः इसी बिन्दु पर प्रतीक-व्यवस्था में कवि से भारी चूक हो गई है । पहली' वात 
तो यह कि कवि ने भानवीय-पीड़ा और मानवीय-पूल्य की समस्या और उसके सद्युद को न 
उभार कर व्यक्ति तथा समाज की समस्या को उठाया है जो समाज-शास््र का विषय तो हो 
सकता है किन्तु जब तक वह मानवीय-भावना से सम्बद्ध नहीं होता, कविता का' विषय नहीं बन 
सकता | इस स्थल पर विपिन प्रग्रवाल की पंक्तियाँ याद आ रही हैं--.'हज्ार आँख रोबे एक 
बार औौर एक श्राँख रोयें हुज्लार बार तो किसका दुःख बड़ा है ?” विपित ने यहाँ समूह-दु.ख 
और व्यक्ति-दुःख की बड़ी मामिक अभिव्यक्ति की है। सीता किसी भी प्रकार समूह-दुःख का 
प्रतीक नहीं बन पाती । साथ ही सिर्फ व्यक्ति मात्र तक केर्द्रित कर देने से मानवता के वृहत्तर 
क्षेत्र से भी उनका लगाव जबरदस्ती कवि द्वारा उपेक्षित हो जाता है। फलत: जबरवस्ती कवि 
ते सीता और राम में समूह-दुःख ग्रारोपित कर पअ्रन्यापदेशिकता (४८४०07ए) की सृष्टि कर 
दी है । यद्यपि कवि का सुृजित पात्र राम बराबर इस कचोट को महसूप करता है। राम 
किसी भी प्रकार अपने इस व्यक्ति-दुःख को समूह-दुःख के रूप में अनुभव नहीं कर पातै-- 
श्रव॒ में केवल 
प्रतोक्षा हैँ 
कबचित कर्म हूँ 
प्रतिश्नुत्त युद्ध हूँ 
निर्णय हैँ सबका 
सबके लिए 
केक्‍्ल झपने ही लिए 
संभवत: नहीं । 
राम के लिए यह युद्ध समुह-निर्णय का स्वीकार है और इसी कारण सम्पूर्ण कृति की 
प्रभावान्विति में उसके सामने व्यक्ति की प्रामारिएक शंका झोर पीड़ा के विसर्जन का हवर उभर 
जाता है। कवि के लिए यही खतरे का विच्यु था जहाँ मानवीय अनुश्चूति की प्रामाणिकता 
व्यक्ित-हु:ख के भीतर से उपस्थित कर सकता था। इस दृष्टि से तृतीय सर्ग आलोच्य कृति को 
हृष्टिसम्पन्न एक सफल कवि की रचना बनने में जबदंस्त बाधा उपस्थित करता है। 
ऐसा नहीं कि कवि इस खतरे से परिचित नहीं । राम के माध्यम से बार-बार इस 
शंका और दुःख की प्रामारशिकता उभरती है, किन्तु सीता को जन का प्रतीक और इस दु:ख को 
समूह-दुःख का प्रतीक बनाने का मोह उसकी सहज सृजनशीलता को अवरुद्ध कर देता है । यह 
बात कृषि की सूजनक्षीलता की एक बहुत बड़ी कमजोरी प्रगट करती है पूर्व नियोजित 


का 5 5 सभथ ज | ध्चर 


विचार भौर सर्जनशील व्यक्तित्व द्वारा उदुमुत होने वालों वास्तविकता मे टकराहट पैदा होतो 
है झौर कवि झपने सजनणील व्यक्तित्व के प्रति ईमानदारी नहीं बरत पाता अन्त तक जाते 
जाते राम के माध्यम से वह व्यक्ति-दु:ख की प्रामाशिकता को बच्ध्या मान लेता है। साहित्य 
में व्यक्ति और समाज को समस्या को (मानवीय समस्‍्था के मुकाबले) उठाने में ऐसी परिणति 
की सम्भावना अधिक बढ़ जाती है । 

राम थश्रुद्ध नहीं लड़ते बल्कि कुण्ठित सत से समुह-निर्णय के सामने अ्रपन्री उलझी बंका 
को प्रामाणिकता के प्रति संशवालु हो समर्पित हो जाते हैं। व्यक्ति-दुःख को मानवीय दुःख को 
व्यापकंता और गहराई कब और किस दिद्ला में प्राप्त होती है, इसकी पहचान पभ्रधिक कठिन 
कवि-कर्म है जो यहरी श्रत्तरंष्टि, श्रचन वेदवा ओर भयद्धुर सुजत-पीड़ा से ही सम्भव है ! 

कवि की महत्वाकाँक्षा व्यक्ति और समूह के इन्द्र द्वारा आधुनिक सकुट-बोध को 
भावात्मक घरातल पर उपस्थित करता था। फलत: राम-कथा में उस स्थल को चुनते और 
नए ढंग से उप्ते उपस्थित करने के आरम्भ विर्ु पर तो वह सफल रहा है, किन्तु उसके निर्वाह 
में पूर्वाभ्रह के कारण सुजन-प्रक्रिया में श्रवरोध उपस्थित हो जाता है। इसीलिए शित्प-सद्धठत 
पर भी आधात लगता है और इस तरह यह कृति शुग की प्रथम कोटि की रचना बनते-बनते 
रह जाती है | 


श्री मर पे तथापि प्रकाशक : हिन्दी ग्रन्थ रत्वाकर 
नरेश मेंहता का | प्राइवेट लि०, बस्बई--४ । 


छथा-संग्रह् | हा ः३ उया 


भ्तथापि' के लेखक ने अपनी इन कहानियों को प्रचलित कह्नानियों से भाव-भाषा 
सभी में भिन्न” स्वोकार किया है। महत्वाकांक्षो लेखक के लिए ऐसा विश्वास सहज है। 
वस्तुत: जब तक उसे इस बात का एहसास नहीं होगा, वह अपने लेखन से स्त्तोष का अनुभव 
नहों कर सकता । “निबेदन' में लेखक का यह सन्तोष स्पष्ट झूलकता है । 
इस संग्रह की लगभग सभी कहानियों में एक “प्रीत्तिकर दुःख/'--जिसे विवश होकर 
सहना अच्छा-भ्रच्छा सा! सशे--की शअ्रभिव्यक्ति हुई है। इसी कारण इन कहानियों मे 
कृवितानुमा भज्िमा प्रधान हो गई है। र कहानियों में से ६ कहानियाँ तो विल्कुल गीत 
लगती हैं । 
“चाँदनी' में बेकल प्रतीक्षा, “निशा5जी' में गौरा का सूनापन, दुर्गा में विवश्वता, 
'विष्यरक्षिता की डायरी” में आदुल भतृप्त देह-आ-घ झोर 'तथापि' में सेतुहीन समय के दोनो 
मोर विपिन ओर पास्ल की सिद्दत्ती ८ -“्न सबका दुख ऐंठ्ला रह जाता है मोर 


श्ध्र हिन्हस्तानो भ (७ 


सिवा सहते रहने के कोई और चारा नहीं । इस दुःख की प्रामारिकता में सब्देह नहों, किल्सु 
वह दुःख कोई व्यापक दृष्टि नहों उपजाता । वहू एक खण्ड सत्य होकर रह जाता है। यदि 
उसको परिणति किसी प्रतीक में हो सकी होती तो शायद बहू लाचार दुःख भात्र न रह 
पाता ! किसका बेटा ? और वह मर्द थी” कहानियाँ बिल्कुल अलग हैं और सामान्य प्रभाव 
ही छोड़ पाती हैं । 
ये कहानियाँ घटनारहित हैं, फलत: जिस दुःख-संवेदना को लेखक उभारता चाहता 
है उसमें सृक्ष्म निरीक्षण, वातावरण-चित्रण की आनुगातिक चेतता और भाषा की साझ्ुतिक- 
व्यञ्ञलना सहायक हो सकी हैं । 
खासकर कवि जब कई विधाश्रों में लिखने लगता है तो इस खतरे की सम्भावना बढ़ 
जाती है कि वह अपनी काव्यात्मक अनुभृतियों को ही अन्य विधाओं में भी अ्रभिव्यक्ति दे । किसी 
खास विधा में लिखना अनुभूति की अद्वितीयता को श्रनिवायंता होती है जो अ्रन्य विधाओं में 
पूरी तरह अभिव्यक्त ही नहीं हो सकती । इस बात का प्रमाण प्रस्तुत संग्रह में सरलता से पाया 
जा सकता है । 
“[डॉ०) नित्यानन्द तिवारी 
राजधाती कालेज 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली 


आधुनिक हा 
हिन्दी ्य- शिल्प प्रकाशक : हिन्दी परिषद्‌ प्रकाशन, 
हःदा कं ५ रे | हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, प्रयाग 


मोहन अवतस्थी ता | इस : भर रे 
शोघ-प्रबन्ध पुष्ठ संख्या : ३८० 


प्रस्तुत प्रत्य इलाहाबाद विश्वविद्यालय को डी० फिलु० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध- 
प्रन्‍नन्‍्ध है जिसमें १६०० से १६४० ई० तक की हिन्दी-कविता का प्राविधिक दृष्टि से भ्रध्ययन 
किया गया है। पुस्तक झाठ अध्यायों (काव्य-शिल्प, काव्य-विषय, काव्यरूप तथा नवीन 


उदमावनाएँ भ्रकृति-चित्रश छंद योजना रस भप्रस्तुत योजना, झलंकार भौर ख्यनि भाषा) 
में विभक्त है 


शरद १२ नेयें प्रकाशन द्प्३ 


प्रथम प्रध्याप मे शिल्प की परिभाषा के साथ उसका तदासन्न शब्दों जैसे काव्य शिल्प 
काव्य विधि का थे विधान तथा काव्यनकत्रा से अन्तर दिखात हुए उसके क्षेत्र का अनुचीलन 
किया गया है । काव्य-शिल्प-सम्बन्धी तस्वों का विवेचन होते के कारण यह अ्रध्याय वास्तव 
में आलोच्य कृति का सैद्धान्तिक आधार है। कहों-कहीं तो परिभाषाएँ बिल्कुल ववीयच एव 
प्रचुर धर्थपुर्त हैं। कविता की परिभाषा इस प्रकार दी गई है--- कविता" लघ-भाव-सिम्घित 
समोश्म बारी है (पू० ३३६) । कविता की यह परिमावा सभी सम्परदायों के महों का 
समावेश करती हुई वर्तमान स्थिति में भी प्रहशीय बन सकती है। शिव्पष और कत्रा का 
अत्तर स्पष्ट करते हुए लेखक कहता है---“कला जब व्यप्टिगत होती है तो उसे शिह्ण कहने 
लगते हैं” (पू५ ७) । स्पष्टोकरण की नूतनता के विषय में दो मत नहीं हो सकते । 

इस श्रध्याय के अन्तर्गत प्रासज्धिक रूप से ध्वत्ति एवं रस के सिलसिले में भी कुछ 
महूस्तपूर्णा कथत उपलब्ध होते हैं! इसमें सन्देह् नहीं कि घ्वनि और रख का स्रिद्धास्त-पक्ष 
घड़ा जटिल हैं, इसलिए उस दृष्टि से मात्र ५ पृष्ठों में उसका परिशीलन कुछ लोगों को 
खटकेगा । लेकिन इसको स्वीकार करना पड़ता है कि ध्वन्ति तथा रस की मूल समस्या लेखक 
को पकड़ में है और उप्चने झ्राडम्बर-विहीन भाषा में उसे वहुत सरलता से स्पष्ठ कर दिया हैं * 
/तथ्यतः ध्वति और रस में किचित्‌ भेद है। यह भेद वस्तुमत न होकर स्तरगत है। ध्यतति 
समझने की चोज है, रक्त अवुभूति का विषय हैं ।”'पातों की भाष बनते से पूर्व की प्रवस्या 
तथा बाद की श्रवस्थाएँ सर्वथा भिल्‍म हैं; हाँ मसुल रूप देखने पर पानो बही है। यह 
स्तर भेद है। धरद्यपि यहु बताना कठित है कि यहाँ तक पानी प(नो था और इसके बाद बहु 
आप हो गया, लेकिन हम अ्रनुभव तो कर ही लेते हैं । बिल्कुल इसी अक्ार धशनि बहाँ तक 
है जहाँ लक संप्तफ्ती जातो है; लेकित जब वह अनुभ्षुति बन जाती है ती रस हैं” (पृष्ठ २७) । 
परन्तु इस ध्वल' पर लेखक ने शन्द-शवितियों के सम्बन्ध में अधिक चिन्तन नहीं किया | कहना 
तो यह चाहिए कि विषय को चलता करके छोड़ दिया गया है। वस्तुत: दब्द-दक्तियों का भी 
सम्यक विश्लैपण पअपेक्षित था । 

'काव्य-विषय! श्रध्याय में वियय-विशेचद पर्याप्त विस्तार से हुआ है । इत विषयों को 
विभिन्‍व परिदश्यों में झका गया है श्र सभीक्षा युन्दर भी वन पड़ी है, जैसे मक्ति-काल, 
रीत्ति-शाल तथा छामरावाद थुग की नारी की तुलना लेखक ने इन बाब्दों में व्यक्त की है | 
“पात्रीम हो इष्टिकोणों हें इन्द्रियों की अतंग्रति थी । एक ने नारी को ओर से इंद्रिपों का 
पुरात: संकोच था बसव कर लिया था, दुसरे ने समस्त इंड्रियों को उस्ती ओर उच्छ जल बना 
कर छोड़ दिया था । छीपावाद ने इंदियों का व तो दमन किया, भ हहहैँ श्रतिक्रमण करते 
दिया; किन्तु उससे नारी को ही उठाकर इतनी ट्वर रख दिया कि इंड्रियाँ वहाँ तक पहुँच ही न 
सकी!” (पृष्ठ ४६) । “रोतिकालीन नारी चह दुकान थी, जिसमें कवि जवाहरात की' भाँति 
झपनी कविता सजाकर रखता था; किन्तु श्राधुनिक काल की रमझी कविता की दुकान में रण्खी 
हुई अमुल्य जवाहुरात है” (पृष्ठ ५०) । लेखक ने अध्याय के झन्त में इसका एकत्र सके 
कर दिया हैं कि इन विषयों ने हिन्दी-काव्य-शिल्प को किस रूप में प्रभावित किया | यद्यपि 
यत्र-तत्र उदाहणा्थ 'किसान', 'मजदूर', नारी' झादि के प्रसद्ध में) इस दिख्षा में पृथक 
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श्द्ड हिन्बुस्तामी भाग २७ 


चिन्तन मी है परन्तु भ्रच्छा होता यदि इसो प्रकार भ्न्य फाब्य-विधपा क॑ प्रभाव की विवेचना 
भी पृथक-पृयक ही की जातो । 

छठ अध्याय 'रस निष्पत्ति में परिवर्तन! पर यधोचित विचार करता है। परन्तु कद्ण 
तथा हास्य के प्रतिरिक्त अन्य रपों-सम्बन्धी वर्सन शिथिल एवं सपादे में किया गया है | फिर 
भी अध्याय का महस्व कमर नहीं होता, क्योंकि आधुनिक परिवेश में रस-प्रक्रिया किस प्रकार 
बदल गई है इसे दिखाने में लेखक को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। तीसरे अध्याय का 'नबीर 
उद्भावनाएँ! अदा सराहतीय है । 

शोध-प्रबंध के 'प्रकृति-वित्रण”, छुंद्र- योजना”, “अप्रस्तुत योजना-अलंकार और ध्वनि', 
तंथा 'भाषा' तामक अध्याय झअत्यस्त प्री एवं परिष्षव हैं। प्रकृति-चित्रण' के अलगंत लेखन 
ने प्रकृति के विभिन्न झुयों से सम्बन्धित शर्वेधा नूतत प्रयोगों को खोजकर हमारे धामने रखा है | 
इस श्रध्याय से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रकृति-चित्रण' की विभिश्न-शैल्षियों पे सम्बस्पित बेधी- 
बँधाई आलोचना सरणियों की उपेक्षा कर क्ोधकर्ता को किस प्रकार आँखें खोलकर पर्याणों चर 
करता चाहिए। झालग्बन और उद्दीएन-रूप बर्शनों का सड्लन तो सभी आलोंचनसा-प्रन्भो 
से सिल जायगा, लेकित उसे सभी से अलग इस झोध-प्बन्ध के लेखक ने ऐसे उदाहरण 
हूँहकर निकाले हैं “जितमें उद्दीपय ही आलम्बन है और श्रालस्बन ही उद्दीपका! (द्रष्टव्य 
पृ० १३४) इसी प्रकार उद्दीपत के भीतर भी नैविध्य के दशन कराएं गए हैं । वेखक का वियोगा- 
वस्था-विषयक चिन्तन उत्लेखनीय है : “जियोगावस्था में अक्ृति भाज्र दुख ही देतो हो, ऐसो बाल 
नहीं | प्रायः समझा जाता है कक प्रकृति को देखकर संयोग के दिनों में प्रेमी या प्रेमिका के साथ 
की गई प्रेम-लीलाओं की स्मृति हो आती है, जिससे हृदय में असह्य शूल उत्पन्न होता है । लेकिय 
स्मृत्ति, कत्पना को क्रियाएं करके जब पृथक हो जाती हैं, तो मनुष्य तबिक देश के लिए 
पूर्वानुभूत-लोक में भी पहुंच जाता है। उस समय उसके सामने वाह्तविक-अवास्तविक एंड 
यवाय-स्वप्न का भेद मिट जाता है ओर यह सुखानुभव करते लगता है। कित्तु कल्पना का 
काये ज्यों ही बन्द हुआ, मनुष्य की बर्तसान-स्थिति उसे कष्ड देने लयती हे; क्योंकि बहु ते 
झौर वर्तमान की अवस्था में प्रस्तर दंखने लगता है विरह-दशा का युदश्ष, इु:छ-माटक का 
विष्कम्भक ही सही, किन्तु है आकर्दक एवं आ्ाह्वाइकारी । यह चुख दो प्रद्वारों से प्राप्त होता है 
[१] अह्वति-सध्य-त्थित प्रिय था प्रेयली की प्रत्यक्ष स्मृति से [२] प्राकुलिक-व्यापार-तास्य के 
कारण कल्पना धारित अप्रत्यक्ष स्मृति से” (प० १३६-१४०) । कहता पड़ेगा कि इस वियोग- 
सुख की खोज लेखक के सवन-चिन्तन का परिराम है। इस अध्याय के अन्त में की एई रज्, 
गस्ध तथा ध्वत्ि-सम्बन्धी विवेचना इतनी सुक्ष्म है कि लेखक की पैनी दृष्टि की प्रशंसा बर्वस 
करनी पड़ती है ! 

छंद-योजना अध्याय में छु्दों का विश्लेषण करके लेखक ने अपने पृव॑वर्ती कई 
अनुसन्धित्युप्री के निर्सुयों से उत्पत्त श्रमों को दूर कर दिया है। कई शोध-प्रबंधों मे 
पृं» नाथूराम शर्मा के 'भुज॑ग्यप्रयात्मक मिलिदपाव', बोढकात्मक सिलिदपाद' झ्रादि को दो छाों 
का मिश्रण कहा गया है, लेकिन इस शोध-प्रबंध में डॉ० भवस्थी बह्ढुत तरक्षता से बताते है 
कि * मिलिदपाद मो कोई सवोन छुद नहों । वहु तो रपद का कवित्वमयथ अझनुवार मात्र है। 


फाय, 9 7 सन ., गीत एफ 


इसे व समझकर लोगों से ऐसे छुंदों को हो छुंडों का मिश्रण कहु दिया है, जो डीक नहीं है । 
इस सिलसिले में पृ० १६६ से १० २०० तक की समीक्षा काफी महुत्वपूर्ण है | उद्दें तथा अंग्रेजी 
लय-प्रभावों पर भी गम्भीरता से वित्वार हुआ है। अतुकान्त छत्द, स्वच्छ छुत्द एवं घुक्त 
छुन्द के विश्लेषण से लेखक के छन्द सम्बन्धी ज्ञान तथा बारीक झन्तरों को परछने की सामथ्य 
का परिचय मिल्नता है| 

झप्रसस्‍्तुत योजनादि की समीक्षा में भी लेखक की दृष्टि साफ़ दिखाई पढ़ती है । 
पदाहरणार्थ हपक भौर मेटाफर सम्बन्धी चिन्तन देखिए ! “भारतीय काव्य-शाख का खूषक 
झौद पशचात्य मिटाफ़र! एक वस्तु नहीं है। खूपक में भेद को स्थिति होने पर भी अभेद' की 
कल्यमर की जाती है, मिदाफ़र' में कतपना एक नथा चित्र सामने जाती है। मिकञफ़र' एक मे 
इसरे के गुण का स्पष्ट अ्तर्धान है (पृ० २८५) ॥ इयलिए लेखक ने मेटाफ़र को ग्रमुरूपक 
नाम दिया है : “ग्रदुझपक में बस्तुतः संम्बन्धन्याइइ्ण की महत्ता है। रूपक में शाहइम- 
प्त्वस् होता है'**” (पृ० रथ३)। श्रमभाने के उद्देश्य से जहाँ किसी पंक्ति की व्याख्या 
की गई है वहाँ लेखक की श्रन्तद्॑ष्ठि और भी साफ़ है। यथा निराला की यमुना के प्रति! 
कविदा की पंक्ति बल चरणों का व्याकुल पनघट! पर यह टिप्पणी देखिए---“चल चरणों 
का व्याकुल पनाघट! में प्लघट की रसिकता, उसकी ध्याकुलता उसकी भर्तिभावता सभी 
का झनुठा सेल हैं ॥ यहु भदि क्जबालाओं के चल-घरणों के लिए व्याकुज़ था तो 
रसिकता, यदि मद-वागर के चल-बररों के लिए जिकल था वो भक्ति, और घदि चरणों हारा 
व्याकूल था, तो उसकी परेशानी अरकट होती है | किन्सु इससे भी शह श्र्भ की यह व्यंजना 
होती है कि बस्तुत: ब्रजवालाएँ व्याकुल थी। घचल-चरजों में थ फेमल घुबतियों की रंचलता 
छिपी है, बरन्‌ कृष् को छेड़छाड़ भी भाकती है, जिसके कारण उच्के लरणयों को चंचल होता 
पडता था। यहाँ विशेषरविपर्भय लक्षण-लक्षणा हारा भावनाधिक्य की ब्यंजबा कश्ता हुआ्ना 
जयोजनोब लेड्याड़ पहढक के सामने उपस्थित कर रहा है” (प० २६०) । ध्वनि एवं भलद्ूर 
सम्बन्धी ऐसे कितने ही विवेचन इस प्रन्थ में विद्यमान हैं। 

'शाषा' भ्रध्याय में विवेखना समग्रताः से की गई है। आदोच्यकालीन भाषा के नवीन 
प्रयोग बहुत परिक्ष४ से खोजकर सामने रकखे गए हैं। शब्दों के नवीन अश्रथों की जाँच-परख 
के नमूने बहुत हैं। निराला” की भाषा पर प्रकाश डालने वाला छुक विवेखन उदाह रणाथे 
अ्स्तुत है--- 

फिर वर्ष सहज्ञ पथों से 
शाश हँसता मुख आया । 

हँसता मुख अ्त्तुत-ल्थिति का सूचक है, हेसघुल स्वभाव का परिचायक है । ऐसे श्नत्तरों 
को ओर निराला! में ही अधिक ध्यान विया है” (पू० इंडर) । 

बोध-अबन्ध को पढ़कर यह बात स्वतः सिद्ध हो जाती है कि लेखक मे हिन्दी की 
प्रसिद्ध पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित १६००-१६४० तक की सभी कविताओं का अध्ययन किया 
है और उन्हीं रचयाप्नों को प्राथमिकता दी है। क्योंकि जैसा कि भूमिका में उसने स्वयं कहा 
है. 'कहीं-कहीं पत्रिका में प्रकाशित कविता की भाषा भौर संग्रह में संकलित उसी कविता 
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का भाषा मं अंतर मिद्ता हु । इस हृष्टि से किसी काल का काव्य शिल्य विकास देखने 
दे' लिए पत्र पत्रिकाएं विशेष महल रखती ह। इस शोध-प्रबन्ध के लेखक ने इस तथ्य को 
गहराई के समझा भर तदसुकूल कार्य किया है | 

ग्रस्थ की भाषा परियाजित, श्रवाहुपूर्णा एवं सुगठित है। डॉ० रामकुप्ार वर्मा के 
शब्दों में “डॉ० मोहन झवस्थी को सापा पर असाधारण अधिकार है।” व्यद्ञनापूर्ण भाषा 
तथा सुतात्मक बैली के नमूने सप्ठी जगह देखे जा सकते हैं। उदाहरणा्थ: "संदेश निर्देश 
है, प्रतीक अभिदेश” [पु० २६६); “उपमान एक प्राप्ति है श्लौर प्रतीक एक खोजा! 
(९० २६४); “रस कछ्य की आझाजबता है, बढ़ता नहीं! बक़ता में सवध्कार है, सित्र 
नहीं” (पृ० २९१); “स्वच्यंद छंद कविता के सात्रिक अवस्तस्भ का उपचार है।”; “घुक्त 
काव्य में भावलग है, गद्य में लयाभाव” (१० २१२); “जो प्रसाद (गुस) हमें गुप्तजी की 
रचनाओं में दृष्टिगत होता है, बहु प्रसाद! में गुष्त-ला हो गया है!” (पु० ३१५७) । 

सन्‌ १६०० से १६४० ई० तक का कान, कलात्मक हदृष्ठि से अपना विश्येष महत्व रखता 
है। जता कि डॉ० लक्ष्मीसाथर वाष्णेव का कथन है कि “ऐसे काल का विस्तृत एवं वैज्ञानिक 
भ्रध्ययत होता आवश्यक था। यह कारय॑ साम्प्रदायिक ग्रालोचगा सरशियों की वैगक्तिक 
संकीर्शताओं से मुक्त एक दायिल्वपूर्ण श्रालोचक द्वारा ही सम्भव था ॥” वास्तव में यह सन्तोष 
का विषय है कि डॉँ० अवस्थी ने उस दायित्व को बहुत कुशलता से निबाहः है। शोध प्रबन्ध 
पढ़कर यह भली-माँति स्पष्ट हो जाता है कि ,लेखक ने विषय को गहराई से हृदयंगम करके 
स्वतंत्र खित्तत किया है। 

““गोबिच्दजी, 
६८, रामबा्ग 
इलाहाबाद 


बुद्बकालीन 
भारताय भूगोल पे : हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 


भरतासिह्ठ उपाध्याय | इस: गर सूप । 
न यम संस्करण : संबत्‌ (शक्ष) १८८३ 
का शोध- प्रबंध 
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उनसे सम्बेड् ज्ञान-संस्थात क्रमश: ज्ञान के व्यवसायी या चार झाने वाले नेता, व्यवक्षाव के 
ज्ञानी या संसद सदस्य और दुकान या संसदु-सवन मात्र हैं। शोध था तो पद-चर्या है या 
प्राशुलस्य यश्ष-वर्या । 

ऐसे व्यावस(ग्रिक था राजनयिक जमत्‌ में जहाँ ज्ञान का भूसा उड़ रहा है, शुद्ध 
विवेक और जिज्ञासा का कण-दों कर सोता मिल जाना न कभी अ्रसस्भव रहा है, नहैं। 
हाँ भरतसिह उपाध्याय का 'वबुद्धकालीन भारतीय भूगोल” उद्ची उड़ते हुए भूसे से, बदल से 
बिल्कुल अलग सोना है, उसका 'प्रभामय अभिषेक! हमें ज्ञान के एक नये लोक में प्रतिष्ठित 
करता है | डाँ० भरततिह उपाध्याय झपते स्वयं के अभिधान के अनुसार यदि 'ज्ञाब-झरा सिद्ध 
हो, तो झत्युक्ति भी नहीं होगी । 

प्रस्तुत पुस्तक के प्रकाशक ने उचित ही कहा है कि इतिहाप अथवा भूगोल 
तभी सम्पन्न और प्रमास्षिक हो सकते हैं, जब वाइमय के श्राधार पर लिखे जायें। 
डॉ० उपाध्याय वस्तुतः पालि और वौडों के प्राय: सम्पूर्ण बाइमव के पाठक और चिन्तक है । 
उनमें शब्दों की तहों में जाकर इतिहास, संस्कृति और भूगोल को खोज निकालने की क्षमता 
है| वे अनुश्रुति, संज्ञा, विशेषण, स्वनाम सभी का उपयोग तक के लिए, शप्रतुमान के लिए, 
प्राकृल्पता के लिए, निवृति के लिए, दीरस को सरस बनाने के लिए करते हैं। वे भ्रलक्कारो के 
प्रयोगों के बीच से हाट-बआज्ञार, गहने, चगर, गाँव तथा अन्य चीजों के व्योरे ओर अते पते 
बता सकते में समर्थ हैं । क्षब्दों में सेंघ लगाकर पूरे जानो-माल का पता लगाना, छेसे' लाकर 
साभने रखना बड़ा कठिन काम है जिसे डॉ० उपाध्याय बड़े मनोयोग और तनिप्ठा से करके 
दिखा सके हैं । 

पूरी पुस्तक में शब्दों के मल तक जाकर विद्वान लेखक एक नया तथ्य उद्घाटित 
करता है, उपभाशों और रूपकों के भीतर कविता का बड़ी मामिकता से उल्लेख करते हुए एक 
तये भूगोल का दर्शन करता है, अपने अनुमान को पुष्ठ करने के लिए या तथ्य को सत्य तक 
ले जाने के लिए पनुश्ुतियों का हवाला बड़े सुन्दर तरीके से पेश करता है; अन्‍्चर्राक्ष्यों श्लौर 
बहिसाक्ष्यों का सूक्ष्म से सुक्ष अवलोकन करते हुए छोटे-छोटे तथ्यों का इस तरह विवरण देता 
है जिपसे बुद्धआलीन समय और देश की धड़कन साफ़ सुनी जा सके श्र यह सब परामनो- 
वैज्ञानिक था मनोदाशनिक की स्वप्नान्त व्यास्याश्रों को तरह तक़ाश्रित, प्रामारियक झइत. 
विश्वसनीय लगते की श्रंतित्त परिणशति की भाँति लग सकता है। पराठलोचक एक पुश्तक की' 
प्रामाखिकता के लिए साहस, परिक्षम, साधन और विवेक का उपयोग करता है, किन्तु पुरातन 
भूगोल का सच्चा ख़ाक़ा पेश करने के लिए बहुत झधिक क्षम, साहस शोर विवेक की 
आवश्यकता पड़ती है, क्योकि साधन जितने हों, अंततः पर्याप्त या पुष्कल नहीं होंते या नह्ठी 
जान पड़ते | 

इस पुस्तक के प्रारम्भ में बुद्धकालीन भारत का मानचित्र है केवल रेखाश्रों में बद्ध । 
पुस्मक उन रेखाओं के परिपाइव में निहित सुन्दर अतीत को उद्दघाटित करती है । 'विंपिठक 
झटुकथाओों तथा प्रन्य आवश्यक ग्रन्थों के आघार पर यह उदघाटन लेखक को सयेदना और 
वेदना स॒ प्रधिक काव्योचित तथा तकँपुर्णाँ हो उठा है लेखक के मारतोय भ्रद्द तथा उसको 


श्ष्र८ छुन्दुस्साना भाग रेस 


अध्यदेशीस प्रस्तर प्रतिमा ने देशी-विदेशी विद्वानों, ग्रुरप्नों, श्र्धास्यदो, इतिहासवेत्ताओों झोर 
प्रनुसत्वाय्कों के मतों के खण्डन-मण्डन से अपने मत को जहाँ विद्युत्स्पर्श प्रदात किया है, बही 
्रपनी जमाअनशलाओा के एकाव बार अंबकारमय होने के प्रति भी ईमानदारी बरती है। 
अकुष्छित नान यदि बरेण्य है, तो विवचय ही लेखक पाठक का अड्धेय है । 

प्रायः शोध-परथों में अध्याय-विभाजन था तो तकंपूर्ण नहीं होता था गडुमड़ होता है। 
इस अनवध ग्न्‍्य-रल में झ्रध्यायों की संख्या केवल पाँच है, जिनमें प्रथम अध्याय में छोतों 
कौर उनकी प्रामारिकता तथा उनके भौगोलिक सहत्व पर विचार किया गया है। पुल्लक 
के प्रारम्त के रूप में यह ग्रतिवाय है। इससे पाठक को आगे के अध्यायों में प्रासानी होती है 
और वह पुस्तक के गरुह-प्रवेश के लिए पुरंतया प्रस्तुत हो जाता है । दूसरे अध्याय में जम्बुद्गीप 
के प्रादेशिक विभाग और प्राकृतिक भूगोल पर विवरणात्मक ढजू से तक, व्याख्या ओर सन्दमे 
प्रस्तुत किये गये हैं । तोसरे अध्याय में बुदकालीन भारत के राजनीतिक भूगोल का सुविस्तृतत 
भौर अत्यन्त छुन्दर विवरण प्रस्तुत किया गया है.। चोथे अध्याय में मामव-भुगोल पर सम्बक 
इृष्टिपात किया गया है जिसके भ्रस्तगस जनसंख्या, पेशे आदि का पूरा व्यौरा' दिया हुआ है । 
पाँचवे अध्याय में श्रथिक और व्यापारिक सृगोल है जिसके अ्त्त्मंत शिल्प, उद्योग, व्यापार, 
जल-परिवहत, बन्दरगाह, श्रायात-निर्यात और जुद्रा-विनिमय इत्यादि पर व्याख्या प्रस्तुत की 
की गयी है । 


पुस्तक के प्रारम्भ में मानचित्र के बाद प्रकाशकोय, प्रावकथंष भौर वस्तुकथा है। 
वस्‍्तुकथा एक प्रकार से लेखक द्वारा पुस्तक के सिहृद्ार तक पहुँचाने के लिए प्रवरतित पथ है । 
यह एक महलएुर्ण एवं ज्ञानसमृद्ध श्रालोक-पिण्ड है जिसका प्रारम्भ में होना अनिवाय लगता है । 


ब्राय: हिन्दी पुस्तकों में अनुक्रमश्िणिका या तो होती नहीं और यदि होती है तो बेकार- 
सी होती है । किन्तु प्रस्तुत पुस्तक के 'परिदिष्ट” खण्ड में 'भोगोलिक नामों की अनुक्रमशिक्ता! 
और 'उद्धत प्र्थों की सूची अत्यन्त महृत्वपुूर्७णाँ और उपयोगी है। मेरा वैभत्य केवल इतना 
ही है कि नामानुक्रामशिका के अंतर्गत 'वर्शा/ का प्रकाशन (श्र, ञ्ना, क, ख आदि) व्यर्थ है, 
केवल वहाँ अवकाश (पात्र) देना पर्याप्त और सही है । 

चीनी यात्रियों के यात्रा-वितरणों और त्िपिटकों, पालि-साहित्य आदि का सूखा 
उपयोग भी हो सकता था। उससे लेखक के महाज्ञान में कोई कमी तहीं भ्राती । लेकिन लेखक 
ने उस वाहमय के बिखरे हुए मणिजाल से छुल्दर मशियाँ निकाली, उनका अलग से उपयोग 
किया, उससे ज्ञानात्मक सरसता उत्तन्न की, तो कोई बुरा नहीं किया, बल्कि उस्े श्लोर ललित 
बनाकर औरों के लिए भी झ्राक्षक बना दिया। मुझे उपमाश्रों, अनुश्ुतियों आदि के 
काध्यमय उद्धरण देने से भले वश्चित किया जाय, लेकिन 'फहु-के-लि-तु' नामक बन्य के चीनी 
रखपिता का एक वावय, जिसको लेखक ने उद्धृत किया है, उद्धृत करने से ने रोका जाय । 
वानय है---इस देश के निवासियों के सुख भी उत्ती शक्ल के हैं जिस शक्ल का उनका देश है । 


पुस्तक की भाषा व्याख्यापरक तर्कानुधाविनी तथा संवेदनक्षम है। संस्कृत दब्दों 
का उपयोग प्रत्यन्त सतकेता से किया गया है, कहीं-कह्दी उनके प्रयोग से हमारों बोद्ध-काल भी 


री 
582 छा 


मल 


अन्न ू | न जे [ब्‌ + श्च्हे 


चमरता है तथा सस्कृति को गहराई में उतरने में मदद मिलती है । सस्कृत शब्दा के घालुशा 
का प्रभाव कहीं-कही हिन्दी-क्रियाओों ।र भी पड़ा है; उससे इसकी हिन्दी में अनोखापन प्रा 
गया है । लेकिन कभी-कभी आचायों वाली पुरानी हिन्दी की भी बरबस याद आती है। 
वावय-विन्यास घर भोजपुरी प्रभाव है, इसलिए कहीं-कहीं वैसी गलतियाँ हुई हैं, जेसी मोजपुरी- 
आयी करते हैं। प्रस्तुत विद्यान की यह कमी बहुत खलती है। एक मननशील के लिए यह 
स्थिति विन्तय हैं। लेखक ने जहाँ कहीं अनुवाद किया है, वहाँ भी उसकी भाषा अच्छी है, 
यानी वहु अनुवाद नहीं लगती; अनुवादों का मूल फुटनोट में देकर लेखक ने और अच्छा 
किया है। 

इतनी अच्छी पुस्तक की छपाई की प्रशंसा की जानी' चाहिए। लेकिन उस प्रशंसा में 
थोड़ी अप्रशता जोड़ना जरूरी है, क्यों क॒ एक ही शब्द की एक ही पृष्ठ पर बत॑नी दो था तीच 
टरह की है ! झत्द गलत या कमो-कभ्भी भिन्न अर्थ देने वाले कम्पोज़ ही गये हैं। भारतीय सुद्रश 
का सुधार जब तक नहीं होगा, तथ तक किसी भी पुस्तक का प्रकाशन बोषरहित था तिप्कलंक 
सम्भव व हो सकेगा । 

क्या ही अच्छा होता इस पुस्तक का सस्ता संस्करण भो निकलता या इतना दाम से 
होता । पुस्तक चिश्चय ही प्रत्येक के लिए अस्येक दृष्टि से पठनीय है। 


न प्रबोध-नाटक प्रकाशक : भारत प्रिन्टस, जयपुर । 
सोमन। गर्ल संभ्पाध्त | प्रयक्ष संस्करण : सन्‌ १६६३ 
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रानी पोधिगों का सम्पादन बड़ा कठित कार्य है। इसके लिए साहस से ग्रधिक विवेदा 
की शावश्यकता है। ओर विवेक के लिए भी पाठालोी चन के नियमों भी शखरूरत है । पाठालोचच 
के दियम वैज्ञानिक कम हैं; वे पुर/नी पोयियों के सही सम्पादन की माव्यता झौर पाठलोॉचक 
के गुरुगस्मीर व्यक्तित पर आश्रित है| पाठालोचन बहुत स्पष्ठ या अनुकूल कला या विज्ञान 
नहीं बन पाया है श्ौर इसके द्वारा निकाले गए तिष्करए भी बिल्कुल प्रामाशिक नहीं कहे जा 
सकते हैं । वस्तुतः वहु अनिवाय होते हुए भी शंका की स्थित्ति बताये रखते में ही समर्थ है । 
यहाँ उदाहरण देने की कतई अआ्रावव्यकता नहीं है, किन्तु इतना कह पाता बिल्कूल सम्भव है 
कि पाञणलोचन के नियमों के आधार पर सम्पादन यदि सम्भव है तो वह या तो कम 
विद्ववसनी य हैं या जंकास्पद हैं 


१७० एखुस्ताना मात्र रृछ 


पाठालीचन के नियम चूँकि विकसित होते रहते हैं, इसलिए भविष्य में ही सम्गाइन 
की उचित स्विति सम्भव हो सकती है। फिर भी काल-गति के साथ-धाथ मानक-र्राचि के 
का चूँकि नहीं झकते, इसलिए इस प्रकार का सम्पादन होना कोई अनुचित नहीं है । क्योकि 
इस प्रकार के सस्यादन से अंततः पाठालोचन का क्षेत्र-विस्तार, उसके नियमों की खोज आदि 
सम्भव है । झगति हमेशा बुरी होती है, इसलिए ग्रति का महत्व सवंत्र है। 

डॉ० माहाप्रसाद शुत्त का वाम हिंदी क्षेत्र में पाठालोचक के रूप में अ्रग्रशण्य है | 
डॉ० सोमनाथ गुप का नाम इस दिशा में तया है। समीक्ष पुस्तक 'प्रवोध-नाटक' डिसकी 
एक प्रति के आधार पर सम्पादन किया गया है, साहसिक कार है। मेरी हष्टि में कई कालो 
की प्रतियाँ आाप्त होते पर ही रजता का स्वरूप निर्धारण अधिक उचित और संगत होता है। 
लेकिन प्रस्तुत पुस्तक के सम्पादक को केवल एक या डेढ़ प्रतियाँ ही मिल सकी, इसलिए वह 
ख्यनी मैधा मात्र के उपयोग पर आश्रित हुआ । 

समीक्षय पुस्तक का प्रारम्भ 'प्राक्क्थना से होता है । 'प्रादकृथन' के प्रंतगंत ताटक श्ौर 
नाटक-साहित्य पर एक टिप्पणी है जिसके अन्तगंत आचायें रामचद्ध शुक्ल के अमों से लेकर 
संपादक के प्रमाद तक का उल्लेख किया गया है। प्रस्तुत चाटक को कोई पद्च-रचना, फोई 
गद्य-पद्ममयी रचता मानने की भूल करता रहा है। इसका मुख्या कारण क्षप्ण' मिश्र के दाटक 
प्रबोध-चद्योस्यः के भावानुवादक राजा जसवंततिह जी हैं। उन्होंने वाट्क की रक्षान 
करते हुए केवल मूल विषय को मुख्यता देनी चाही थी। वे अपनी गय-पथ शैली में, इसलिए 
उसका झावासुवाद करके चूप लगा गये। ऐसी स्थिति में इस प्रकार का अम स्वाभाविक 
था शोधकों के लिए । 

'प्रायकथन' के थांद सम्पादक ने लेखक जसवन्तसिह का पूर्णां परिणय झोर फिर नाहक 
के प्रस्तुत अनुवाद का परिचय दिया है । नाठक के रचना-काल, उसकी कथा-वस्तु, लोकप्रियता, 
प्रतीक, प्रतीकवाद, प्रतीक और चिल्ल, प्रतीक और साहदय आदि पर विचार किया है। इसमे 
प्रतीक, प्रतिीकवाद, प्रतीत और चिह्न, साहद्य झादि पर किये गये विचार बहुत कम महत्व के है 
और वे अत्यत्त साधारण दृष्टि के परिणाम हैं। एक साधारण शोधकर्ता के लिए भी उनका 
खास सहत्व नहीं है । यही स्थिति तब उपस्थित होती है, जब वे प्रतीकात्मक नाटकों १९ विचार 
करते-करते “मादा कैव्टस” तक को लपेट लेते हैं । ये साधारण विचार पुस्तक के सम्पादन जैसे 
भारी कार्य को भी प्रभावित कर सकते हैं, इसमें सन्देह नहीं | 

इसके बाद सम्पादक सहोद्य ने मूल नाटक और ख्पान्तर के शभेदों की ओर क्रमश: 
इशारा किया है। ये इब्कारे काफ़ी महत्वपूरां हैं । सम्पादन करते समय सम्पादक को इनकी खूब 
जरूरत पड़ी होगी श्रौर पाठक के लिए भी वे उतने ही ज़रूरी है। इन भेकें से रूपान्तरकार के 
स्वातस्थ्य, रचना-प्रियता, प्रभाद आदि का भी पता चलता है और रीतिकालीन दौजी में संस्कृत 
दैली के न मिल पाने का भी रहस्थ उद्घाटित हो जाता है| 

इसके बाद सम्पादित नाटक है और फिर रूपान्तर | हूपान्तर का स्वरूप अवाटकौय, 
बिध्वरा हुआ लेकिन कु है उसमें राजा बसवन्तसह को हैलो के दर््नन होते हैं या 
कहें कि रोतिकाल को एक विश्लेष जैलों का स्वरूप स्पष्ट होता है. सम्पादित रूप से 


झा सिख, बोर प्र 


ज्िज्ञ साबव्ति मं टवीयता से ओतप्रीत आर कलापूरग है. उसप खर्ोब्राली के भो प्रधाग 
किया गया हैं । चंडीबोली का प्रयोग. उत्ते किस झुग को थे । सिद्ध करेगा ? इायद बतमान 
की । तब शायद यहू सम्पादस ता ह्वागा किन्तु इसका महत्व पाठालाबत की दृष्टि से ते अक 
कर किसी लिन्न रुप से ही झॉँका जाथगा । में नहीं समझता कि यहु सम्पादग किस प्रकार से 
या मिस प्रकार का है। मेरी हृफ्चि में यदि डॉ० सोमनाथ ने केवल दाटक को नाटक के रूप 
में प्रस्तुत करने को सम्पादन माना है, तो निशवय ही यहु रझूगास्तर का नाव्यान्तर अच्छ 

है । क्या इससे इतिहास को मदद दी जायगी कि अरे साई, यह कृति तादक है। साठक से 
होता तो डॉ७ सोमनाथ घुप्त बाट्यान्तर क्यों करने बेज्ले ? क्‍या ही अच्छा होता वि 
डा ० सोमनाथ कोई ब्रजभाषा का ऐसा रूपन्तर पेश कर पाते जो वस्तु: नाटक ही होता था 
स्वयं राजा जश्नवन्तर्सिह की कोई ऐसी झूपान्तर-प्रतिलिपि दिखा पाले जो सम्पादत के निकृट 
पहती । फिर भी उसका बह काबे उनकी योग्यता के अनुरूप यो कहां ही जायगा। चाहे उसे 
सम्पादव की पूर्णता न प्रदान की गयी हो । 


डॉ० सोमनाथ गुप्त की भाषा बहुत साधारण है । अगती भाषा के बल पर, ऐसा' लगता 
है, वे विषय को वियय के अमुहूप न प्रस्तुत करके लड्धढ ढंग से पेश करते हैं । उस भाषा से' 
तर्काथित झोज बिल्कुल नहीं है, जो प्राइकयत! में कम से कम बहुत जझरी था। एक 
ग्रनुससधायक के लिए इस प्रक्नार की भाषा क्ावश्यक होती है। भाषण का प्रवाह लदडखडाता या 
खड़खड़ाता चलता है। यह अवदय है कि भाषा व्याकरणसम्भत है । किन्तु व्याकरणसम्गत ही 
सब कुछ नहीं होता । भाषा के लिए, यदि बह व्याख्या के लिए या परिचय के लिए प्रयुक्त हुई 
है---तर्काथय, संक्षिप्ति एवं यूनात्मकता जरूरी होती है । या फिर लग्शी वाक्य जो बहुत कुछ 
विव्लेषण' के लिए जरूरी होते हैं, होने जाहिए। छेद है कि दस पस्तकक में सम्प|दक से ड्गि 
कुछ भी नहीं किया है ।लेडक का परिचय भी बहुत साधारण है । इसग्ग कारण यह नहीं कि 
उससे ज्यादा पर्चिय झावश्यक था, बल्कि लड॒ह भाषा के प्रयोग के कारण ही बढ़ साथारता 
प्रतीत होता है । 
लेकिन प्रसन्नता की बात है कि सम्पादन मे खेखदा ने जहाँ खड़ीबोली का प्रयोग जियप 
है, वहाँ उसकी भाषा सतह नहीं लगती। उम्बक्क, संक्षित्त और इशीलिए पृष्ठ रचती है । 
फिर जसवन्तर्सिह की ब्रजभाषा भी क्रेश दमक-दत्क के हाथ उपस्यित ही सकी है । 
तो भी प्रकाशन बहुत अच्छा नही कहा जा सकता । जगह-जगह प्रफ की ध्ूें हैं जी 
बेहद सटकती हैं | पता नहीं, नाटक के भम्पादित झुच और ध्वान्तर में कितना भेद है, यहू 
कैसे पता चल सकता है, जब तक प्रक्नाणन ठीक-ठीक, सही-सही न हो | अगले संस्करणा में 
इसे पर ध्याव देना बहुए' जरूरी है । 
श्रीराम वर्मा, 
इरा माध्यम! 


हिन्दी साहित्य सम्मेसन 


हल हि इच्तानी अ्च २७ 


खोये फल , प्रदाशक : मार्कण्डेय काटजू 
प्ातनाथ काहल का | */५ डर्सास्टन रोड, इदाहाबाद । 


सहकरर : सल १६६७ 


फजिथा>यश्नक्े | पृल्य ६ २ रुपया 





पंडित शिवनाथ काटजू के पिछले ३६ वर्षों के' साहित्य-प्रेम का प्रमाण प्रस्तुत करने 
वाली यह पुस्तक वास्तव में पठनीय और रोचक है। भाव ओर शैली का सौष्ठव बाद की 
रचनाओं में स्पष्ट उभर कर सामने ग्राता है। उनका अपने कुत्ते बाबर से सम्बन्धित संस्मरण 
“एक प्रिय साथी”, श्रत्यंत भाभिक एवं हृदयग्राही रचना है। उच्च-न्यायालय में न्यायाधीश के 
रूप में काये करते हुए श्री काटजू ने इन संस्मरणों के लिखने और फिर उन्हें पुस्तकाकार 
प्रकालनाथ संगृहीत और संपादित करने के लिए अपने अवकाश का उपयोग किया, इसके 
लिए और इतनी सुपाठ्य युस्‍्तक की रचना करने के लिए वे साधुवाद के अ्रधिकारी हैं। 


“- बालकृष्ण राव 


लक कर 


० हिन्दुस्तावी” से समीक्षार्थ प्राप पुस्तकें 


१. भोरकण्ठ--भी सत्यपाल चुब 

२. झज्ञेय के उपन्याधों की' शिल्पविधि--थी सत्यपाल चुच 
३. विस्पृति के भय सै> थ्री तनसुखराम गसुप्त 

४, नन्ददास : जीवनी और काव्य---डआँ० भवानीदत्त उप्रेती 


७ हिन्दुस्तानी” में प्रकाशित समीक्षा का 
एक अपना महत्त्व होता हैं। प्रकाशक 
बन्चुओं से समीक्षार्थ पुस्तकें आमंत्रित 
हूँ । 

७ हिन्दुस्तानी” में समीक्षार्थ पुस्तक की' 
दो प्रतियाँ भेजनी झ्रावश्यक हैं । 


हन्द्स्तानों एकंडगी, इलाहाबाद 





& भारतीय स्वातंत्र्य प्रान्दोलन श्र हिन्दी साहित्य 
डॉ० कीलिलता 


झुल्य १७०० सपंयां 
भारतीय स्वातंत््य श्रान्दोलन के सन्दर्भ में तत्कालीन हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक 
ओर वैजानिक युल्यांकत । प्रयाग जिद्वविद्यालय द्वारा डी० फिलू० की उपाधि के लिए 
स्वीकृत प्रबंध । 
# मध्यमुगीन हिन्दी कृष्णभक्ति-घारा और चेतत्य सम्प्रदाय 
डॉ० भीरा श्रीवास्तव 
मध्ययुगीन हिन्दी कृष्णभक्तिणारा के विभिन्न स्वरूपों ओर उन पर चैतन्य सम्प्रदाय 
के व्यापक प्रभाव का अप्यन्त गवेषणापूर्ण झबुशीलन । प्रयाय विश्वविद्यालय द्वारा डी ० फिल २ 
की उपाधि के लिए स्वीकृषत प्रबंध । 
७ हिन्दी में अंग्रेजी के आगत झब्दों का भाषातात्विक अध्ययन 
डॉ० केलाशचन्द भाटिया 
हिंत्दी में व्यवहृत्त अंग्रेजी क्षब्दों के रूप-परिवर्तेतन, ध्वति-परिवर्तन, प्रयोग आदि का 
भाषावैज्ञानिक अ्रध्यंयच । आमरा विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत 
शोध-प्रबंध रे 
७ यरोज सर्वक्षण 
डॉ० किशोरीलाल गुप्त 
सुल्य २९९०० रुपया 
हिन्दी साहित्य के प्रथम इतिहास ग्रंव शिवसिह सरोज' का वैज्ञानिक एवं ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से परीक्षण दया अश्रतुशीलत | आगरा विव्वविद्यालय द्वारा प्री-एज० बडी० की 
उपाधि के लिए स्वीकृत प्रबंध । 
७ समाज और राज्य : भारतीय विचार 
हों शुरेद्र मीतल 
मुल्य ९५-०० रुपया 
प्राचीन प्रंथों के आधार पर समाज शोर राज्य के पारस्परिक सम्बन्धों श्रौर गति- 
पिधियों का सांस्कृतिक विदलेषरा प्रस्तुत करने वाली मम्मौर पुस्तकव प्रयाग “7 
द्वारा बों० फिन्न० के लिए स्वोंकृत प्रगण 
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चीन भारत में नगर तथा चंगर-जीवन मथुरा जिले की बोली 








डॉ० उदयनारायश राय डॉ० अन्द्रभान रावत 
सच्त-साहित्य की लौकिक पृष्ठभूमि मध्यकालीन हिन्दी संत ; विचार और साधना 
डॉज झोमप्रकाश शर्मा । डॉ० केशली प्रसाद चीरसिया 





वालकृप्ण दर्मा “नवीन : व्यक्ति एवं कोव्य 
डॉँ० लक्ष्मीनारायणा दुबे 
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पाइचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत 
श्री लीलाधर गुप्त 
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खड़ीबोली का लोकसाहित्य सू रसागर-शब्दावली 
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मध्यकालीन भारतीय संस्कृति 
डॉ गोरीशंकर ही राचंद औफका 


माकँडेय पुराण ; एक सांस्कृतिक अध्ययन 


डॉ० सत्या गुप् । डॉ निर्मछा सक्सेना 
[ 
डॉ० वाधुदेवशरण अग्रवाल 
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भारतवर्ष का सामाजिक इतिहास हिन्दी कृष्णभक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव 
डॉ० घिमलचन्द पाण्देय डॉ+9 शब्ि अग्रवाल 
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ग्रह-सक्षत्र कृपक जीवन सम्बन्धी वजभ।या शब्दावली 
डॉ० सम्पुणनिन्‍्द | डॉ० अम्बा प्रशाद सुमन 
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# एकेडेमी द्वारा प्रकाशित पुस्तकों को 
जानकारी के लिए विश्ठृत सुचीपत्र 
निःशुल्क सँगावें | 

# पुस्तक विक्र ताशों को विशेष सुविधा । 
नियमावली के लिये लिखें 


